Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 9, Nimero 2)

A cor que atravessa o tempo: Habitar a luz em Portugal e no Brasil por entre
memoaria e travessias
The colour that travels through time: Dwelling in light in Portugal and Brazil,

through memory and crossings
10.29073/naus.v9i2.1266

Recebido: 9 de agosto de 2026.
Aprovado: 20 de agosto de 2026.
Publicado: XX de més de 20XX.

Autor/a: Vanda de Sousa ', Escola Superior de Comunicacdo Social, Portugal, vandamariasousa62 @gmail.com.

Resumo

Este artigo interroga a cor para além da sua mensurabilidade fisica, propondo compreendé-la como experiéncia
corporal, temporal, situada e cultural. A partir de uma abordagem tedrico-conceptual de orientagdo
fenomenoldgico-hermenéutica, estabelece-se um percurso entre Newton, Goethe, Alexander von Humboldt e
Wittgenstein e, posteriormente, Bergson, Husserl, Heidegger e Merleau-Ponty, para pensar a relagao entre luz,
percecao, linguagem, duragdo, corpo e mundo. A parede branca funciona como situa¢do fenomenoldgica
recorrente: permanece reconhecivel enquanto a sua aparéncia se transforma, permitindo sustentar a hipdtese
de que a cor ndo apenas muda no tempo, mas pode tornar o préprio tempo sensivel. Portugal e Brasil ampliam
esta questdo a paisagem e a cultura, através da relagdo entre luz, matéria, atmosfera, meméria e praticas
historicamente situadas. Com Pastoureau, Gage e Batchelor, discute-se de que modo a experiéncia cromatica se
sedimenta culturalmente sem estabelecer qualquer determinismo entre geografia e cultura. Ligados por uma
histdria assimétrica, por uma lingua comum e pelo Atlantico, Portugal e Brasil permitem pensar a permanéncia
através da transformacdo: materiais, palavras, imagens e formas culturais atravessam o oceano e encontram
outras luzes, corpos e memorias. Conclui-se que medir, classificar ou reproduzir uma cor ndo equivale a habita-
la e que a experiéncia cromatica constitui uma relagdo entre corpo, tempo, lugar e cultura. Entre Portugal e Brasil,
a cor ndo desenha, assim, uma fronteira, mas uma travessia.

Palavras-Chave: Cor; Experiéncia Cromatica; Temporalidade.

Abstract

This article examines colour beyond its physical measurability, proposing that it be understood as an embodied,
temporal, situated, and cultural experience. Adopting a theoretical-conceptual approach informed by
phenomenological hermeneutics, it traces a path from Newton, Goethe, Alexander von Humboldt, and
Wittgenstein to Bergson, Husserl, Heidegger, and Merleau-Ponty in order to explore the relationships between
light, perception, language, duration, embodiment, and world. The white wall serves as a recurring
phenomenological situation: it remains recognisable while its appearance changes, supporting the hypothesis
that colour does not merely change over time but may render time itself perceptible. Portugal and Brazil extend
this question into landscape and culture through the relationships between light, matter, atmosphere, memory,
and historically situated practices. Drawing on Pastoureau, Gage, and Batchelor, the article considers how
chromatic experience becomes culturally sedimented without establishing any deterministic relationship
between geography and culture. Connected by an asymmetrical history, a shared language, and the Atlantic,
Portugal and Brazil make it possible to think of permanence through transformation: materials, words, images,
and cultural forms cross the ocean and encounter other lights, bodies, and memories. The article concludes that
measuring, classifying, or reproducing a colour is not equivalent to dwelling in it, and that chromatic experience
constitutes a relationship between body, time, place, and culture. Between Portugal and Brazil, colour thus draws
not a boundary, but a crossing.

Keywords: Colour; Chromatic Experience; Temporality.
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1. Introducado

1.1. Quando o Tempo se Torna Visivel

Uma parede branca permanece branca ao longo do dia. Pelo menos é isso que sabemos acerca dela.
Reconhecemos a superficie, conhecemos a cor da tinta e podemos, recorrendo aos instrumentos adequados,
caracterizar as condig0es fisicas da luz que sobre ela incide. Contudo, basta permanecer diante dessa parede
durante algumas horas para perceber que aquilo que sabemos e aquilo que vemos ndo coincidem inteiramente.
O branco da manha ndo é o branco do meio-dia. Ao entardecer, a mesma superficie acolhe tonalidades que
algumas horas antes pareciam nao existir; num dia de inverno, ndo se oferece ao olhar da mesma maneira que
num longo fim de tarde de verdao. Nada nela parece ter mudado e, no entanto, alguma coisa aconteceu. A parede
permanece; a cor transforma-se.

A fisica permite explicar uma parte fundamental dessa transformacdo. Desde as experiéncias de Newton com o
prisma, a luz tornou-se objeto de decomposigdo, analise e mensurabilidade (Newton, 1952). A dtica e,
posteriormente, os sistemas de medigdo e representagdo cromdtica permitiram caracterizar com crescente
precisdo fendmenos pertencentes ao dominio da luz e da percegdo visual. Porém, esta capacidade explicativa
ndo elimina todas as perguntas colocadas pela cor. Pelo contrario, permite formuld-las com maior rigor. Uma
coisa é perguntar pelas condigGes fisicas que tornam determinado fendmeno possivel; coisa outra é perguntar o
gue acontece quando esse fendmeno aparece a alguém, a um sujeito.

Ndo se trata de opor ciéncia e experiéncia, objetividade e subjetividade. Mas sim de reconhecer perguntas
distintas dirigidas ao mesmo mundo. A descrigao fisico-matematica permite conhecer condigdes fundamentais
dos fendmenos luminosos; permanecem, todavia, por interrogar o corpo que percebe, a atmosfera, a paisagem,
a memodria, a linguagem e a temporalidade através das quais a cor se torna experiéncia. E nesse intervalo que
em que situamos a nossa questdo: serd que medir a cor equivale a compreender a experiéncia da cor?

A parede branca constitui a situacdo fenomenoldgica minima a partir da qual esta diferencga serd interrogada. A
sua aparente simplicidade permite reduzir o problema ao essencial: a superficie permanece materialmente
reconhecivel enquanto a sua aparéncia se transforma com a luz. Mas basta abandonar a parede para perceber
gue a mesma questao atravessa o mundo. O branco da cal sob a luminosidade de Lisboa, o azul de uma superficie
de azulejo vidrado ou o Atlantico observado ao longo de um dia colocam-nos perante diferentes formas da
mesma instabilidade. De que cor é o mar? Azul, verde, cinzento, prateado? A resposta modifica-se com a luz, a
atmosfera, o movimento da dgua, a estacdo e a hora. O Atlantico permanece ainda que a sua cor ndo permaneca
com ele.

Se atravessarmos esse mesmo oceano, a questdo reaparece sob outras configuragdes. Numa paisagem brasileira,
aquilo que a linguagem relne sob a designacdo aparentemente simples de verde pode desdobrar-se numa
multiplicidade de tonalidades, brilhos, sombras e profundidades. A terra pode oferecer vermelhos, castanhos e
ocres cuja aparéncia se transforma com a composi¢cao mineral, a humidade, a incidéncia luminosa e as condicbes
atmosféricas. As aguas, oceanicas ou fluviais, introduzem ainda outras rela¢des entre profundidade, sedimentos,
céu, vegetacdo, movimento e luz.

N3o se pretende construir, a partir destes exemplos, uma paleta portuguesa e outra brasileira. A hipdtese é
interrogar se a experiéncia cromatica é situada e resiste a fixagdo de identidades cromaticas simples porque
acontece numa relacdo variavel entre luz, matéria, corpo, atmosfera, lugar e tempo. Parede, cal, azulejo, oceano,
vegetacdo, terra e agua ndo constituem, por isso, amostras representativas de dois paises; funcionam como
situacOes através das quais essa relagdo pode ser interrogada.

A propria linguagem introduz uma dificuldade adicional. Em Remarks on Colour, Wittgenstein (2007) mostra que
falar das cores implica também compreender a gramatica dos conceitos através dos quais aprendemos a
distingui-las e a relaciona-las. Continuamos a designar a parede como branca apesar das alteracGes da sua
aparéncia; falamos do azul ou do verde do mar quando aquilo que vemos oscila entre tonalidades dificilmente
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estabilizaveis; dizemos verde face a floresta que oferece ao olhar uma diversidade cromatica muito maior do que
aquela que a palavra parece conter. Entre a variabilidade da experiéncia e a relativa permanéncia do nome abre-
se, assim, uma tens3o decisiva: a cor transforma-se, mas a palavra pode permanecer.

E justamente nessa tens3o entre permanéncia e transformacdo que o tempo comega a tornar-se visivel. O branco
da parede pela manha e ao entardecer ndo constitui exatamente a mesma experiéncia; o Atlantico ndo apresenta
a mesma luminosidade quando o dia comega e quando o sol desaparece; o brilho do azulejo modifica-se quando
muda a incidéncia da luz; uma paisagem vegetal transforma-se lentamente sem que seja possivel identificar o
instante preciso em que deixou de aparecer como aparecia antes.

Talvez, entdo, ndo seja suficiente dizer que a cor muda no tempo, como se o tempo fosse apenas um recipiente
invisivel dentro do qual se sucedem diferentes estados cromaticos. A transformacgdo da cor pode constituir uma
das maneiras através das quais experienciamos a prépria passagem do tempo. Ndo vemos o tempo diretamente,
mas vemos a luz abandonar uma superficie, o oceano escurecer, uma fachada perder luminosidade ou uma
paisagem mudar de tonalidade. A cor nao se limita a acontecer no tempo; pode tornar o tempo sensivel.

Goethe (1970) restitui centralidade a relagdo entre fendmeno e observador, permitindo deslocar a questdo das
propriedades da luz para as condigdes através das quais a cor aparece. Alexander von Humboldt (1997, 2014),
por sua vez, amplia a escala dessa relagdo ao compreender a natureza através das interdependéncias entre
relevo, clima, atmosfera, vegetacdo e experiéncia sensivel. A paisagem deixa, assim, de constituir um simples
cenario colocado diante do observador para poder ser pensada como uma realidade dinamica de relagdes.

A presenca de Alexander von Humboldt num estudo que coloca Portugal e Brasil em relagdo exige, contudo, uma
precisao histéricaimportante: Alexander von Humboldt nunca entrou no Brasil. Durante a sua viagem americana,
as autoridades portuguesas impediram a sua entrada nos territérios coloniais administrados pela Coroa, num
contexto de vigilancia sobre a presenga de estrangeiros e sobre a circulacdo de informagGes relativas ao
territdrio. Os seus escritos ndo podem, por isso, ser mobilizados como testemunho da paisagem brasileira. O que
deles se retém é uma concecdo relacional da natureza capaz de fornecer instrumentos para pensar outros
lugares. A distincdo é metodoldgica e filosoficamente relevante: podemos evocar um pensamento para
compreender um lugar que o seu autor nunca conheceu; ndo podemos atribuir-lhe retroativamente a
experiéncia de um mundo que nunca habitou. Essa diferenga entre conhecimento e experiéncia encontra-se no
centro do problema aqui formulado.

Portugal e Brasil tornam-se, deste modo, particularmente fecundos para a investigagdo porque apresentam
diferentes condi¢Ges de luminosidade, latitude, atmosfera, temperatura, matéria e paisagem, mas também
porque se encontram historicamente relacionados. O Atlantico que os separa é, ainda, o oceano que, durante
séculos, permitiu a circulacdo de pessoas, palavras, objetos, técnicas, imagens e formas culturais. A comparacdo
ndo pretende ignorar as profundas assimetrias e violéncias dessa histéria; procura compreender como aquilo
que circula entre lugares relacionados pode permanecer reconhecivel e, simultaneamente, transformar-se.

O Atlantico oferece, nesse sentido, um contraponto a parede branca. Em ambos os casos encontramos
permanéncia sem imobilidade. A parede continua a ser a mesma enquanto a luz modifica a sua aparéncia; o
Atlantico conserva o nome enquanto as suas condi¢Ges de aparecimento mudam de uma margem para a outra.
A permanéncia ndo garante a identidade da experiéncia.

Também a temperatura torna particularmente evidente a necessidade de distinguir planos que frequentemente
aproximamos na linguagem quotidiana. No dominio cientifico, a temperatura de cor possui um significado
técnico e mensuravel; na experiéncia comum, falamos ainda de cores e luzes quentes ou frias. Os dois sentidos
ndo coincidem: a cor pode ser tecnicamente caracterizada e, simultaneamente, participar numa experiéncia
corporal na qual luz, calor, atmosfera e memoria se relacionam.

E aqui que habitar se torna uma palavra central. N3o vemos as cores a partir de um ponto exterior ao mundo.
Vemo-las através de um corpo, num lugar, sob determinada luz e num determinado momento. Encontramos a
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cor numa parede, num azulejo, no oceano, na vegetagdo ou na terra, mas a cor participa, também, da memoria,
da linguagem e das formas culturais através das quais esses elementos se tornam significativos.

A questdo inicialmente formulada — serd que medir a cor equivale a compreender a experiéncia da cor? —
conduz-nos, entdo, a uma outra pergunta: como habitamos a cor?

A hipdtese que nos orienta sustenta que, embora a cor possa ser fisicamente caracterizada e colorimetricamente
mensuravel, a experiéncia cromatica ndo se esgota na mensurabilidade, porque emerge de uma relagdo
temporal e situada entre luz, corpo, atmosfera, linguagem, meméria, cultura e lugar. Por outras palavras, propde-
se que a transformagdo cromatica pode constituir uma das formas através das quais a temporalidade se torna
sensivel.

Esta hipotese serd interrogada através de um percurso que parte da mensurabilidade da luz e regressa
progressivamente a experiéncia, ao tempo, ao corpo e a cultura. Portugal e Brasil permitirdo, depois, colocar
essa relagdo perante duas geografias historicamente ligadas, perguntando ndo apenas como diferentes
condi¢Bes de luz participam em experiéncias cromaticas situadas, mas como essas experiéncias podem
sedimentar-se em matérias, palavras, memoarias e formas culturais sem que dafi resulte qualquer determinismo
geografico.

A parede branca permanecerd, ao longo desse percurso, como uma espécie de fio de Ariadne silencioso.
Podemos medir a luz que incide sobre ela, identificar a tinta e nomear a sua cor. No entanto, enquanto
permanecemos diante dela, alguma coisa continua a escapar a imobilidade da descrigao: a luz desloca-se, o
branco transforma-se e aquilo que vemos agora conserva a memoria daquilo que acabamos de ver.

No final do dia, a parede continua branca. Mas o tempo, esse, passou.

2. Revisdo da Literatura

A literatura sobre a cor distribui-se por diferentes tradigdes disciplinares que nem sempre sdo colocadas em
didlogo. A abordagem fisico-cientifica, inaugurada de forma decisiva pela investigacdo newtoniana da luz
(Newton, 1952), permitiu caracterizar objetivamente as condigdes do fendmeno cromatico. Goethe (1970), por
sua vez, deslocou a atencdo para a experiéncia da cor, tornando relevante a relagdo entre fendmeno e
observador. Esta abertura encontra continuidade numa perspetiva relacional da natureza e da paisagem em
Alexander von Humboldt (1997, 2014) e, no dominio da linguagem, nas interroga¢des de Wittgenstein (2007)
acerca das condi¢des em que os conceitos cromaticos adquirem sentido.

A dimensdo temporal da experiéncia é aprofundada a partir de Bergson (2001), através do conceito de duragdo,
e de Husserl (1991), cuja analise da retengdo, impressao primordial e protensdo permite compreender a
espessura temporal do presente vivido. Heidegger (2010) desloca esta problematica para a temporalidade do
ser-no-mundo, enquanto Merleau-Ponty (2012) permite compreender a percecdo como experiéncia
corporalmente situada. Paralelamente, os trabalhos de Gage (1999), Pastoureau (2001) e Batchelor (2000)
evidenciam a historicidade e a dimensao cultural das classificagGes, valores e praticas cromaticas.

A revisao realizada identifica, contudo, a necessidade de uma articulacdo entre estas diferentes perspetivas. A
cor tem sido estudada enquanto fendmeno fisico, experiéncia percetiva, categoria linguistica, construcdo
histdrica ou pratica cultural; menos explorada é a possibilidade de pensar conjuntamente estas dimensdes a
partir da relacdo entre cor, corpo, mundo e tempo. E nesse espaco que se situa o presente estudo. A sua proposta
consiste em compreender a experiéncia cromatica como fendmeno relacional e temporalmente situado, no qual
condi¢Ges materiais e luminosas, corporeidade, linguagem, meméria e cultura participam conjuntamente na
constituicdo do sentido. A comparacdo entre Portugal e Brasil permite explorar esta hipdtese sem pressupor
esséncias cromaticas nacionais, interrogando antes como experiéncias sensiveis distintas podem ser
linguisticamente partilhadas e culturalmente sedimentadas através do tempo e do espaco.
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3. Metodologia

3.1. Da Mensurabilidade a Experiéncia Situada

A nossa questdo adota uma abordagem qualitativa, tedrico-conceptual e interpretativa, de orientagdo
fenomenoldgico-hermenéutica, situada no cruzamento entre filosofia da percegdo, fenomenologia, filosofia da
linguagem e estudos da cultura visual. Isto é, procura compreender em que medida a experiéncia da cor excede
aquilo que pode ser objetivamente medido e de que modo luz, corpo, temporalidade, linguagem, paisagem,
memoria e cultura participam na constituicdo de uma experiéncia cromatica situada. Esta delimitagdo
corresponde a pergunta formulada na introdugdo: ndo se trata de determinar se a cor pode ser medida, mas de
compreender se aquilo que a medida permite conhecer é equivalente a experiéncia da cor.

O ponto de partida epistemoldgico consiste em distinguir mensurabilidade e experiéncia sem as transformar em
termos antagdnicos. Reconhece-se a validade dos modelos cientificos através dos quais a luz e determinadas
dimensdes dos fendmenos cromaticos podem ser caracterizadas, quantificadas e comparadas. A interrogagdo
comega precisamente nessa possibilidade de objetivacao, deslocando-se progressivamente para aquilo que
acontece quando o fenédmeno luminoso é percebido por um corpo situado num lugar e num tempo.

O procedimento que adotamos é conceptual e relacional. Os autores convocados pertencem a tradigdes distintas
e ndo sdo organizados como etapas de uma historia geral das teorias da cor, nem se pressupomos entre eles
continuidade doutrindria. S3o selecionados pelas operagGes conceptuais que permitem realizar perante o
problema investigado. O percurso parte da objetivagao da luz, desloca-se para a relagdo entre fenémeno e
observador, amplia essa relagdo a paisagem e a linguagem e interroga, posteriormente, a temporalidade, a
corporeidade e a sedimentagado cultural da experiéncia. Constroi-se, assim, ndo uma genealogia linear, mas uma
constelagdao conceptual organizada em torno de uma pergunta comum: o que significa experienciar uma cor?

Esta leitura conceptual é acompanhada por um conjunto de situagGes fenomenoldgicas recorrentes que
desempenham uma fungdo heuristica. Nao constituem dados empiricos, estudos de caso ou amostras
representativas, nem pretendem comprovar experimentalmente as hipdteses formuladas. Funcionam como
experiéncias de pensamento que permitem confrontar os conceitos com situagées concretas de aparecimento e
transformacdo da cor.

A primeira dessas situagdes é intencionalmente minima: uma parede branca observada ao longo do tempo. A
escolha de uma superficie cromaticamente simples permite concentrar a analise na relagdo entre permanéncia
e transformacdo. A parede continua a ser reconhecida como branca enquanto a sua aparéncia se modifica com
a iluminagdo, a hora do dia, as condi¢gbes atmosféricas e a posicdo daquele que observa. Ndo se procura
determinar experimentalmente a magnitude dessas variagdes, mas, antes, interrogar como podemos
experienciar a transformacdo de uma cor que material, conceptual e linguisticamente continuamos a reconhecer
como a mesma. A parede branca permite, deste modo, manter em relagdo os diferentes planos do problema
sem os confundir: condic3o fisica, aparéncia, nome, memdria e temporalidade.

A esta situagdo minima juntam-se configuracGes progressivamente mais complexas. Em Portugal, serdo
convocados encontros entre luz e matéria observaveis na cal, nas superficies vidradas do azulejo e nas mutag¢des
cromaticas do Atlantico; no Brasil, a andlise recorrera a diversidade cromatica da vegetacao, as tonalidades dos
solos e as relagGes entre dgua, sedimentos, céu, matéria e luz. Estes elementos ndo constituem representacdes
totais dos dois paises, nem constituem indicadores de identidades cromaticas de cada uma das identidades
nacionais. Isto é, sdo chamadas a funcionar enquanto situagGes localizadas através das quais se interroga o que
acontece a experiéncia quando se modificam as relacdes entre luminosidade, matéria, atmosfera, temperatura,
paisagem e tempo.

A escolha de Portugal e Brasil exige, por isso, uma delimitacdo metodoldgica fundamental. A comparacdo
realizada é contrastiva, conceptual e fenomenoldgica, ndo é experimental. Ndo se pretende demonstrar que
portugueses e brasileiros percebem fisiologicamente as cores de maneira diferente, nem estabelecer relagées
causais entre clima, geografia e cultura. Também n3o se pressupGe homogeneidade interna em qualquer um dos
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dois territérios. Ambos contém diferencas geograficas, climaticas, histdricas e culturais que impedem a sua
redugdo a unidades cromaticas estaveis. A comparagdo procura interrogar de que modo experiéncias sensiveis
situadas podem relacionar-se com diferentes condicbes de aparecimento e, posteriormente, participar em
processos historicos e culturais de significacdo.

O Atlantico assume, aqui, uma fungdo muito particular. Em vez de permitir que Portugal e Brasil sejam
metodologicamente construidos como dois universos fechados e opostos, o Atlantico introduz, entre ambos,
uma continuidade material, geografica e histérica. Trata-se do mesmo oceano, mas ndo necessariamente da
mesma experiéncia do oceano. Variam latitude, incidéncia luminosa, atmosfera, temperatura, caracteristicas das
costas e paisagens envolventes; variam igualmente memdrias, praticas, arquiteturas e formas culturais de
relagdo com o mar. O Atlantico permite, assim, transportar para uma escala geografica a questdo inicialmente
colocada pela parede branca: como pode alguma coisa permanecer reconhecivel enquanto as condi¢bes da sua
experiéncia se alteram e se transformam?

Esta comparagdo ndo autoriza qualquer determinismo ambiental. Diferentes condigdes luminosas, atmosféricas
ou térmicas ndo sdo tomadas como causas diretas de diferentes culturas. A relagdo proposta é outra: as
condiges materiais dos lugares participam, juntamente com o corpo e a temporalidade, a histéria, a linguagem,
a memoboria, as técnicas, a arquitetura, as praticas sociais e as convengdes culturais, na constituicdo dos mundos
sensiveis que os seres humanos experienciam e aprendem a habitar. A passagem da experiéncia cromatica para
a cultura ser3, pois, interpretada relacionalmente, e ndo estabelecida como relagao causal.

A temporalidade constitui o eixo transversal da analise. O artigo distingue, sem os separar absolutamente,
diferentes planos temporais: o tempo fisico e mensuravel associado as transformacgdes da luz; o tempo vivido no
qual uma alteragao cromdtica é experienciada como duracgdo; a estrutura temporal que permite relacionar aquilo
gue vemos com aquilo que acabamos de ver; e a temporalidade histérica através da qual materiais, palavras,
praticas e valores cromaticos se sedimentam culturalmente. Esta distingdo impede que a transformacao
cromatica seja reduzida a simples sucessao das horas do dia, mas evita igualmente desligar a experiéncia vivida
das condigdes fisicas em que ocorre.

A temperatura é tratada segundo o mesmo principio de diferenciacdo. A temperatura de cor, tecnicamente
mensuravel, ndo é confundida com a experiéncia percetiva e cultural através da qual determinadas tonalidades
ou ambientes luminosos sdo descritos como quentes ou frios. A proximidade terminoldgica interessa,
precisamente, porque os fendmenos ndo coincidem: permite observar como uma dimensdo tecnicamente
caracterizavel e uma qualidade corporalmente experienciada podem participar na mesma relagdo cromatica com
um espaco, sem que uma seja convertida em explica¢do da outra.

A andlise segue, entdo, um movimento recorrente entre objetivacdo, descri¢cdo, deslocacdo e interpretacao.
Parte-se daquilo que pode ser caracterizado e medido; interroga-se aquilo que aparece a experiéncia; desloca-
se a mesma questdo entre diferentes situacdes — parede, matéria arquitetdnica, oceano, vegetacao, terra e dgua
— e interpreta-se o que essas variagcdes permitem compreender acerca das relages entre cor, corpo, linguagem,
lugar, memaria e tempo. As situacdes fenomenoldgicas regressam ao longo do nosso questionamento enquanto
formas de colocar o pensamento conceptual perante a experiéncia.

A investigacdo assume, por fim, os limites decorrentes deste procedimento. As situa¢des analisadas ndo
permitem generalizacGes empiricas sobre a perce¢do cromatica de populagdes portuguesas ou brasileiras; ndo
demonstram causalidades entre condigdes ambientais e formas culturais; e ndo pretendem representar a
diversidade interna de qualquer dos paises. A sua validade é de natureza conceptual e interpretativa: permitem
testar a coeréncia de uma hipdtese acerca da experiéncia cromatica perante diferentes configuracdes de luz,
matéria, corpo, linguagem, geografia e temporalidade.

A pergunta que acompanha o percurso é, portanto, o que acontece a experiéncia da cor quando mudam a luz, a
matéria, o corpo, o lugar e o tempo?
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4. Analise dos Dados

Neste estudo tedrico-filoséfico, a andlise ndo incide sobre um corpus empirico ou sobre dados quantitativos, mas
sobre um conjunto de problemas, conceitos e situagGes fenomenoldgicas mobilizados através de uma
abordagem interpretativa e hermenéutica. A andlise desenvolve-se nos capitulos 5 a 7, articulando a
caracterizagdo fisica da luz e da cor com a experiéncia percetiva, a temporalidade, a corporeidade, a linguagem
e a sedimentagdo cultural. SituagGes recorrentes — como a parede branca, o Atlantico, a paisagem, o crepusculo
e a noite — funcionam como operadores heuristicos que permitem testar e aprofundar progressivamente as
relagGes conceptuais propostas.

5. Discussao

5.1. Da Medida a Experiéncia: O Que Acontece Quando Vemos uma Cor?

A possibilidade de medir a luz constitui uma das conquistas fundamentais da ciéncia moderna. Decompor,
comparar e quantificar fenédmenos luminosos permitiu transformar aquilo que se oferece ao olhar em objeto de
conhecimento experimental. A cor ocupa, contudo, uma posicdo particular neste processo: pode ser
caracterizada através de grandezas e sistemas de representacdo, mas é também aquilo que vemos numa parede,
no brilho de um azulejo, na superficie do Atlantico ou na multiplicidade de tonalidades de uma paisagem vegetal.
Entre condigdo fisica e experiéncia existe, assim, uma diferenga que ndo exige escolher entre ciéncia e percec¢ao,
mas compreender o alcance de cada uma.

A questdo é perceber o que a medida torna inteligivel e o que permanece por interrogar quando perguntamos
pelo aparecimento da cor a alguém.

5.2. Newton: Aquilo Que a Medida Torna Visivel

Em Opticks, Newton (1952) transforma decisivamente o estudo da luz através da experimentagdo prismatica. Ao
analisar a sua decomposicao, estabelece rela¢cdes entre refracdo e diversidade cromatica; a possibilidade de
recomposicdo mostra, por sua vez, que aquilo que o olhar recebe como branco pode ser, experimentalmente,
interrogado nas suas componentes.

Aimportancia epistemoldgica desta transformacdo ultrapassa a histdria da dtica. Entre aquilo que vemos e aquilo
que permite explicar fisicamente o que vemos abre-se uma distancia: a aparéncia deixa de constituir, por si s9,
explicagdo suficiente do fenédmeno.

E essa distancia que nos interessa. Newton (1952) n3o precisa de ser convertido no adversario da experiéncia.
Pelo contrario, é a eficdcia da explicacdo fisica que permite delimitar o problema com maior rigor. Uma vez
caracterizadas as condigGes da luz, podemos perguntar se essa caracterizagao coincide com a totalidade daquilo
gue acontece quando vemos uma cor.

A nossa parede branca torna a distingdo particularmente evidente. Podemos analisar a luz que nela incide e
caracterizar objetivamente as altera¢des ocorridas entre diferentes condi¢des de ilumina¢do. Podemos fazer o
mesmo com a luz refletida por uma superficie de azulejo ou com aquela que chega ao observador depois de
interagir com a superficie do oceano. Numa paisagem vegetal, também a luz que atravessa diferentes estratos,
encontra superficies foliares e incide sobre solos de distintas composi¢Ges pertence a fendmenos fisicamente
investigaveis. Mas explicar por que razdo uma aparéncia se modifica ndo equivale, ainda, a descrever como essa
modificagdo é experienciada.

Importa evitar uma identificagdo simplista entre uma cor percebida e um Unico comprimento de onda. O
estimulo luminoso pode ser caracterizado fisicamente, mas aquilo que aparece como cor envolve também
condi¢Ges de observacdo e funcionamento do sistema visual. Mesmo no dominio cientifico, a cor obriga ja a
pensar relacGes.

Seria, historicamente, redutor fazer da fisica newtoniana a imagem definitiva da relacdo entre ciéncia,
observacdo e realidade. As primeiras décadas do século XX transformaram profundamente esse horizonte. A
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teoria da relatividade de Einstein reformulou as relagdes entre espago, tempo, movimento e observagdo,
obrigando a reconsiderar categorias fundamentais da fisica cldssica (Lorentz et al, 2014). O desenvolvimento da
fisica quantica tornou ainda mais complexos os problemas da observagdo, da determinacgdo e da descricdo fisica
do real. Hiirter (2022) reconstrdi este periodo como uma verdadeira era da incerteza, pela sucessdo de
descobertas que entdo ocorreram, mas também porque estas modificaram profundamente a compreensdo
cientifica da realidade e das condigdes do seu conhecimento.

Esta transformagao significa que o ambito de validade da fisica classica passou a ser compreendido no interior
de um quadro mais amplo e complexo. A prépria ciéncia mostrou, assim, que medir ndo significa possuir uma
descricdo final e imutével do real. O conhecimento cientifico transforma também os conceitos através dos quais
torna os fendmenos inteligiveis.

Em O novo espirito cientifico, Bachelard (2008) recusa uma representagdo linear do progresso cientifico.
Conhecer ndo consiste simplesmente em acumular observagbes e acrescentar novas certezas as anteriores;
implica retificagdo, reorganizacdo conceptual e capacidade para romper com evidéncias que anteriormente
pareciam suficientes. A ciéncia moderna transforma os seus préprios modos de interrogar o real e, ao fazé-lo,
transforma aquilo que pode constituir um problema cientifico.

Ndo deixa de ser significativo que, nesse mesmo horizonte histdrico, o encontro de Davos de 1929 tenha
colocado frente a frente Ernst Cassirer e Martin Heidegger a partir de interpretagdes profundamente distintas
de Kant. No centro da disputa encontravam-se a interpreta¢do da filosofia kantiana, a condi¢do humana e a
propria tarefa da filosofia. Cassirer e Heidegger ndo propdem a mesma resposta: enquanto o primeiro preserva
a possibilidade de pensar o humano através das formas simbdlicas pelas quais constrdéi um mundo cultural,
Heidegger desloca a questdo para a finitude e para a condigao de um ser que n3do se encontra perante o mundo
a partir de uma exterioridade absoluta. A investigacdo contemporanea sobre o debate confirma, precisamente,
que as leituras divergentes de Kant estavam ligadas a diferentes conceg¢bes da condigao humana e da tarefa da
filosofia.

A importancia de Davos para a nossa pergunta é reconhecer uma contemporaneidade intelectualmente
reveladora. Por caminhos diferentes, as primeiras décadas do século XX tornam problematicas categorias que,
anteriormente, sustentavam determinadas conce¢des de conhecimento, realidade e observagdo. Ao inaugurar a
modernidade, Davos torna, também, visivel uma tensdo no seu interior e anuncia problemas que atravessardo o
pensamento contemporadneo.

Em 1929, Heidegger publica Kant und das Problem der Metaphysik, obra diretamente relacionada com a
interpretacdo de Kant que atravessa o encontro de Davos; uma edicdo ampliada posterior inclui as conferéncias
de Heidegger em Davos e o registo da disputa entre Cassirer e Heidegger (Heidegger, 1997). Poucos meses depois
de Davos, a 24 de julho de 1929, Heidegger profere na Universidade de Freiburg a sua aula inaugural, Was ist
Metaphysik? (Que é Metafisica?). Também aqui, embora num problema filosofico distinto, aquele que interroga
ndo pode ser simplesmente retirado da prépria interrogacdo. A questdao metafisica envolve igualmente aquele
que a formula. A ciéncia e a filosofia ndo se confundem, mas torna-se cada vez mais dificil sustentar a figura de
um sujeito inteiramente exterior ao mundo que procura conhecer.

E neste contexto que a questdo da cor deve ser cuidadosamente situada. N3o se trata de opor uma fisica que
mede a uma fenomenologia que viria posteriormente recuperar aquilo que a ciéncia teria esquecido. A prdpria
histdria da ciéncia impede essa caricatura. A fisica tornou profundamente mais complexas as rela¢gdes entre
espaco, tempo, observacdo, medicdo e realidade; a epistemologia interrogou a prdpria construcdo do
conhecimento cientifico; e a filosofia voltou a colocar em causa a posi¢do daquele que conhece.

A nossa pergunta é mais especifica: o que sabemos quando medimos a cor e o que permanece ainda por
compreender quando sabemos medi-la?
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Temos, portanto, um primeiro resultado: ha uma dimensdo do fendmeno luminoso que pode ser objetivada e
medida, e essa possibilidade constitui conhecimento indispensdvel. Contudo, a parede continua diante de
alguém; o azulejo brilha para um olhar situado; o Atlantico aparece sob determinado céu; uma paisagem oferece-
se a um corpo que estd perante ela ou dentro dela.

A medida torna visiveis determinadas relagGes do fendmeno; ndo substitui o acontecimento da sua experiéncia.
E é precisamente esse aparecer que nos conduz a Goethe.

5.3. Goethe: Quando o Observador Regressa a Cor

A Theory of Colours de Goethe (1970) interessa-nos pela mudanga de interrogagdo que permite introduzir. A
atengdo desloca-se para os fendmenos cromaticos tal como aparecem em determinadas condi¢des de
observacgdo e para as relagdes entre luz, obscuridade, contraste e percegao.

A pergunta deixa, portanto, de ser apenas o que acontece a luz? e passa a incluir outra: o que acontece quando
alguém vé?

A cor comega a revelar-se como relagao. Isto ndo significa entregd-la a uma subjetividade arbitraria. A parede
ndo se torna azul porque desejamos vé-la azul, nem o Atlantico vermelho porque alguém assim o imagina. A
experiéncia possui condi¢coes e regularidades. O que muda é o lugar do observador no problema: ja ndo pode
ser simplesmente retirado da descri¢gdo daquilo que aparece.

Consideremos uma fachada caiada. O branco da cal sob uma luminosidade intensa pode aproximar-se do
encandeamento; na sombra, adquire outra densidade; ao fim da tarde, recebe tonalidades provenientes do
ambiente. A matéria permanece reconhecivel, mas a experiéncia cromatica modifica-se.

O azulejo torna a relagdo ainda mais evidente. A superficie vidrada recebe e devolve luz, produz brilho, altera-se
com o angulo de observagao e estabelece relagdes cromdticas com as superficies que a rodeiam. O azul que
reconhecemos no azulejo ndo desaparece, mas aquilo que aparece resulta da relagdo entre pigmento, matéria,
iluminagdo, posicdo e olhar. Algo semelhante acontece na vegetagdo. Aquilo que a distancia chamamos
simplesmente verde multiplica-se a medida que a luz encontra diferentes folhas, sombras, profundidades e graus
de humidade. O nome oferece estabilidade suficiente para o reconhecimento, enquanto aquilo que aparece
permanece movel.

Com Goethe (1970), a experiéncia cromatica deixa, assim, de poder ser compreendida a partir de um objeto
isolado. A cor acontece numa relagao entre condi¢des do mundo e condi¢des da perce¢do. Mas ninguém percebe
a partir de lugar nenhum.

5.4. Alexander von Humboldt: a Cor Entra na Paisagem

Com Alexander von Humboldt, a escala do problema amplia-se. Em Views of Nature, Alexander von Humboldt
(2014) articula observacdo da natureza, descricdo sensivel e conhecimento cientifico numa conce¢do em que
clima, relevo, altitude, vegetacdo e atmosfera participam na configuragdo da paisagem. Cosmos prolonga essa
demanda por uma compreensao relacional do mundo natural (Humboldt, 1997). A importancia desta perspetiva
reside na possibilidade de medir sem reduzir a paisagem a soma daquilo que foi medido. Uma montanha possui
altitude; o ar possui temperatura e humidade; as espécies vegetais podem ser identificadas; os fendmenos
atmosféricos podem ser comparados. Contudo, ndo experienciamos primeiro altitude, depois vegetacao, depois
atmosfera e finalmente cor. A paisagem chega em conjunto.

A experiéncia cromatica pode, entdo, ser pensada dentro de configuracGes mais amplas de luz, matéria,
atmosfera e lugar. Aquilo que aparece como verde numa paisagem vegetal relaciona-se com sombra, humidade,
densidade da vegetacdo, distancia e luminosidade; o azul ou o cinzento de uma superficie maritima relaciona-se
com céu, atmosfera, movimento, profundidade e reflexao.
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A partir de Humboldt (2014), pode formular-se uma hipétese que pertence ja a nossa questdo de partida: se a
paisagem é relacional, a sua experiéncia cromatica também deve ser compreendida relacionalmente.

E aqui que os contextos portugueses e brasileiros ganham importancia sem precisarem de constituir duas paletas
contrapostas. A cal, o azulejo e o Atlantico permitem interrogar relagdes entre matéria, luz, reflexdo e atmosfera
em contextos portugueses; diferentes paisagens vegetais, solos e d4guas permitem colocar a mesma pergunta
perante outras configuragdes de luminosidade, humidade, sedimentos e matéria em contextos brasileiros.

O Atlantico impede uma oposicio demasiado simples. E o0 mesmo oceano nas duas margens, mas ndo a mesma
experiéncia cromatica do oceano. Latitude, atmosfera, costa, hora, estagdo e condigbes meteoroldgicas
transformam aquilo que aparece. Pode ser azul, verde, cinzento ou quase metalico e continuar a ser reconhecido
COMOo 0 mMesmo mar.

Humboldt fornece uma concecao relacional da natureza que permite formular perguntas sobre lugares que ele
proprio nao experienciou. E essa limitagdao acaba por reforgar precisamente um dos problemas de que nos
ocupamos: podemos conhecer muito acerca das condigdes de um lugar sem alguma vez termos tido a
experiéncia desse lugar? Conhecer e experienciar ndo coincidem. A paisagem introduz ainda outra dificuldade.
Depois de todas estas transformagdes, continuamos a chamar branco a cal, azul ao azulejo, verde a vegetacao.
A experiéncia muda. O nome permanece.

5.5. Wittgenstein: Entre Ver e Dizer uma Cor

Em Remarks on Colour, Wittgenstein (2007) desloca a reflexdo para a gramatica dos conceitos cromaticos. O
problema ja ndo consiste em explicar fisicamente a luz, mas em interrogar as relagées conceptuais através das
quais utilizamos termos como branco, preto, claro, escuro ou transparente.

Esta perspetiva permite regressar as situacdes anteriores sob uma nova pergunta.

A parede muda ao longo do dia e continuamos a dizer que é branca. O azulejo modifica-se com a luz e continua
a poder ser chamado azul. O Atlantico atravessa tonalidades de azul, verde, cinzento e prata sem perder a
continuidade do seu reconhecimento. Uma paisagem vegetal pode conter uma enorme multiplicidade de
tonalidades e, ainda assim, ser descrita simplesmente como verde.

A linguagem parece estabilizar aquilo que a experiéncia continuamente transforma.

Ndo significa que os nomes das cores sejam arbitrdrios nem que a linguagem determine aquilo que
biologicamente podemos ver. Wittgenstein (2007) permite uma afirmag¢do mais precisa: falar das cores implica
dominar relagGes e distingGes conceptuais que pertencem as formas humanas de organizar e comunicar aquilo
gue é percebido.

Perguntar «de que cor é o Atlantico?» pode produzir respostas diferentes sem que nenhuma delas seja
necessariamente absurda: azul num momento, verde noutro, cinzento sob determinado céu. Perguntar «de que
cor é uma floresta?» parece conduzir imediatamente a resposta verde, embora a experiéncia concreta ofereca
uma multiplicidade muito mais complexa. O nome ndo reproduz toda a experiéncia. Torna-a reconhecivel e
partilhavel.

Surge uma tensdo interessante: a experiéncia cromatica pode transformar-se sem que as categorias através das
guais a nomeamos se transformem ao mesmo ritmo. A palavra branco atravessa as diferentes aparéncias da
parede; azul pode atravessar diferentes experiéncias de uma superficie vidrada; verde reldne tonalidades que,
guando observadas isoladamente, poderiam ser profundamente distintas.

A cor deixa, assim, de poder ser situada apenas entre o objetivo e o subjetivo. Entre o fenémeno fisicamente
caracterizavel e a experiéncia singular existe ainda um mundo partilhado de praticas, comparacoes, palavras e
convengoes.

10
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Se ndo podemos inferir de Wittgenstein (2007) que portugueses e brasileiros veem fisiologicamente cores
distintas, podemos interrogar de que modo a linguagem, a memoaria e as praticas culturais participam na
significacdo de experiéncias cromaticas situadas.

H4, porém, uma coisa que nem a estabilidade do conceito consegue suspender. O tempo.

5.6. Da Medida a Duragao

O percurso realizado permite agora reconhecer quatro dimensGes complementares. Newton (1952) evidencia as
possibilidades da objetivacdo da luz; Goethe (1970) restitui o observador ao fenédmeno; Humboldt (1997, 2014)
situa a experiéncia numa paisagem; Wittgenstein (2007) mostra que a cor participa também num mundo
conceptual e linguistico. Mas parede, azulejo, Atlantico e vegetagdo partilham uma condigdo que nenhuma
destas dimensdes explica isoladamente: nunca aparecem fora do tempo.

A parede permanece branca, mas o seu branco muda. O azulejo continua azul, mas o brilho desloca-se. O
Atlantico conserva o nome enquanto a sua superficie atravessa diferentes tonalidades. A vegetacdo permanece
reconhecivel como verde enquanto luz, sombra e humidade alteram continuamente aquilo que esse verde
oferece ao olhar.

Perceber a mudanga implica, entdo, mais do que registar duas diferencas. Para reconhecer que alguma coisa
mudou, aquilo que vimos antes precisa de permanecer de alguma maneira relacionado com aquilo que vemos
agora. Caso contrario, teriamos estados sucessivos, mas ndo necessariamente uma experiéncia de
transformacgao.

A pergunta deixa, entdo, de ser apenas como vemos uma cor? Passa a ser: como experienciamos uma cor que
permanece e muda ao mesmo tempo?

E neste ponto que a filosofia da cor encontra a filosofia do tempo. N3o para acrescentar uma variavel exterior
ao fendmeno, mas para perguntar se a propria experiéncia cromatica possui uma estrutura temporal.

Talvez aquilo que a parede, o oceano e a paisagem vém mostrando desde o inicio seja precisamente isto: a cor
ndo é apenas alguma coisa que sofre alteragdes a medida que o tempo passa. Pode ser uma das formas através
das quais percebemos que o tempo passou.

6. Quando a Cor se Torna Tempo

A passagem da medida para a experiéncia conduziu-nos a uma dificuldade que ja ndo pertence apenas a uma
teoria da cor. A parede permanece branca enquanto a sua aparéncia se transforma; o Atlantico conserva o nome
enquanto atravessa diferentes tonalidades; a vegetagdo continua a ser reconhecida como verde apesar das
alteragbes da luz, da sombra e da humidade. Para perceber qualquer destas mudancas, é necessario relacionar
aquilo que aparece agora com aquilo que ja ndo aparece da mesma maneira. A mudancga cromatica pressupde,
portanto, uma experiéncia do tempo.

Dizer que a cor muda ao longo do tempo ainda deixaria o tempo exterior ao fendmeno: primeiro uma tonalidade,
depois outra, e o relégio permitiria ordenar ambas numa sequéncia. A experiéncia parece, contudo, revelar uma
estrutura mais complexa. O branco da manha participa na experiéncia do branco ao entardecer porque é
precisamente a relagdo entre os dois que permite reconhecer a transformacao.

A questdo altera-se: e se a cor ndo fosse apenas algo que muda no tempo, mas uma das formas através das quais
o préprio tempo se torna sensivel?

6.1. Bergson: A Duragao da Cor

A distincdo estabelecida por Bergson entre tempo mensuravel e duragdo permite dar um primeiro passo. Em
Time and Free Will, Bergson (2001) questiona a tendéncia para representar os estados da consciéncia como
unidades exteriores umas as outras, organizadas segundo uma sucessdo homogénea. A durac¢do vivida ndo se
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constitui como uma colegdo de instantes independentes: os estados prolongam-se, interpenetram-se e
transformam-se.

A experiéncia cromatica oferece uma situagdo particularmente clara para pensar essa diferenga. Uma parede
pode ser fotografada as oito horas, ao meio-dia e as dezoito horas. As trés imagens permitem comparar estados
cronologicamente identificadveis, mas permanecer no espago enquanto a luz se transforma ndo equivale a soma
dessas trés imagens.

O branco da manhd nao desaparece absolutamente quando chega o meio-dia. Permanece, de algum modo,
naquele que viu, permitindo que a transformagao seja reconhecida como transformagdo. A mudanga cromatica
acontece, assim, como continuidade qualitativa e ndo apenas como sucessdo de estados.

O cinema oferece uma imagem particularmente sugestiva desta diferenga em Smoke (Wang, 1995), escrito por
Paul Auster. Auggie Wren fotografa diariamente, a mesma hora e a partir do mesmo ponto de vista, 0 mesmo
cruzamento em Brooklyn. A primeira vista, as fotografias parecem repetir incessantemente a mesma imagem.
Contudo, quando observadas com atengdo, revelam precisamente o contrario: o lugar permanece, mas a luz
muda, as estagdes sucedem-se, diferentes pessoas atravessam o enquadramento e aquilo que parecia idéntico
torna-se irrepetivel. A repeticao das condi¢gdes espaciais nao elimina a diferenga; torna-a visivel.

O projeto de Auggie aproxima-se, neste sentido, do problema da duragdo em Bergson (2001). Cada fotografia
fixa um instante e permite isold-lo dos restantes, mas nenhuma fotografia contém, por si s6, a experiéncia da
passagem. E na relagdo entre aquilo que permanece e aquilo que se transforma que o tempo se torna percetivel.
O cruzamento de Smoke pode, assim, ser colocado ao lado da parede branca que nos acompanha: ambos
permanecem reconheciveis, mas nenhum permanece verdadeiramente igual. A permanéncia do lugar torna
visivel a transformacdo do tempo.

Ha, porém, uma dimensao adicional neste gesto: Auggie ndo se limita a registar a passagem do tempo; cria um
dispositivo visual para a tornar perceptivel. A repeti¢cdo deliberada do enquadramento, do ponto de vista e da
hora transforma uma pratica aparentemente mecanica numa decisao criativa: ao fixar certas condig¢des, permite
que as variacdes da luz, das pessoas e das estagdes adquiram visibilidade. A fotografia ndo reproduz
simplesmente uma experiéncia anterior; configura-a e oferece-a a outro olhar. Neste sentido, o ato criativo pode
ser entendido como uma operagao que transforma experiéncia em forma, tornando sensivel e partilhavel aquilo
que, no fluxo quotidiano, poderia permanecer despercebido.

Ha uma diferenca decisiva. Auggie fixa fotograficamente os instantes; permanecer diante da parede enquanto a
luz muda significa experienciar a continuidade da transformacdo. E precisamente essa diferenca que Bergson
(2001) permite pensar: entre uma sucessao que pode ser dividida, registada e comparada e uma duragdo que é
vivida como passagem. O branco da manh3a ndo desaparece absolutamente quando chega o meio-dia;
permanece, de algum modo, naquele que viu, permitindo que a transformacdo seja reconhecida como,
precisamente, transformacao.

O Atlantico torna particularmente visivel esta dura¢do. Observar o mar durante uma hora nao significa assistir a
sessenta estados cromaticos independentes. Nuvens atravessam o céu, a posi¢do da luz modifica-se, o vento
altera a superficie, reflexos aparecem e desaparecem. Azul, verde, cinzento ou prata insinuam-se uns nos outros
sem que seja sempre possivel determinar o instante em que uma tonalidade termina e outra comeca.

A transformacdo de uma paisagem vegetal pode ser pensada de modo semelhante. Uma nuvem, a incidéncia do
sol ou a presenca de agua sobre as folhas modifica aquilo que continuamos a chamar verde. A experiéncia ndo
nos oferece necessariamente fronteiras cromaticas nitidas; oferece passagens.

O crepusculo constitui talvez a imagem mais evidente dessa duracdo. Ndo vemos apenas uma série de cores
imdveis. Vemos uma cor tornar-se outra.
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Esta continuidade ndo invalida a possibilidade de medir a transformagdo. Um instrumento pode registar
variacGes em intervalos temporais cada vez menores. Mas multiplicar os registos ndo converte a sucessdo
quantitativa em duragdo vivida. Amedida descreve diferencas entre estados; a experiéncia atravessa a passagem.

A cor pode, deste modo, funcionar como uma espécie de relégio qualitativo. Ndo precisamos de consultar as
horas para saber que o dia esta a terminar: a fachada caiada perde luminosidade, o brilho do azulejo modifica-
se, o Atlantico escurece, as sombras avangam sobre a vegetacao.

Sabemos que o tempo passou porque o mundo mudou de cor.

6.2. Husserl: a Espessura Temporal do Presente
Se Bergson permite compreender a continuidade da transformagdo, Husserl introduz uma pergunta
complementar: como percebemos uma mudanga se aquilo que passou ja ndo estd presente?

Nas analises da consciéncia interna do tempo, Husserl (1991) mostra que o presente vivido ndo corresponde a
um ponto temporal isolado. Os conceitos husserlianos de retengao, impressao primordial e protensao permitem
compreender essa espessura temporal da experiéncia: aquilo que se da agora conserva uma relagdo com o que
acaba de passar e abre-se, simultaneamente, ao que esta prestes a acontecer.

Esta estrutura torna mais complexa a divisdao habitual entre passado, presente e futuro. Ndo porque retencao,
impressdo primordial e protensdo coincidam simplesmente com esses trés tempos, mas porque mostram que o
presente vivido nunca esta inteiramente separado daquilo que ja aconteceu nem daquilo que se anuncia. Aquilo
gue habitualmente distinguimos como passado, presente e futuro encontra-se ja relacionado na experiéncia
temporal.

O crepusculo torna particularmente sensivel esta estrutura. Quando vemos o céu escurecer, ndo vemos apenas
a cor que estd diante de nds; conservamos ainda a luminosidade que se retira e antecipamos a noite que se
aproxima. A transformagdo cromatica é, assim, experienciada como duragdo, e ndo como sucessao de instantes
separados.

O exemplo husserliano da melodia torna clara esta estrutura. Uma sequéncia de notas so é ouvida como melodia
porque aquilo que acabou de soar ndo desaparece absolutamente quando a nota seguinte comega. A nota
anterior permanece ligada aquela que agora ouvimos, enquanto o presente se abre a continuagdo ainda por
chegar.

A transformacdo cromatica coloca um problema semelhante. Quando observamos o Atlantico ao entardecer, o
mar que agora nos parece mais escuro é percebido como estando a escurecer porque a luminosidade de
instantes anteriores permanece implicada na experiéncia presente. A parede branca ndo precisa de ser
comparada com uma fotografia tirada pela manha para que reconhecamos a mudanga; aquilo que vimos
anteriormente participa na percecdo atual. Também numa paisagem vegetal, o olhar ndo recebe uma sucessao
descontinua de impressGes: aquilo que acabou de ser visto permanece relacionado com aquilo que agora
aparece, permitindo que a paisagem conserve continuidade através da mudanca.

A noite conduz esta estrutura temporal a uma situagdo-limite. Ao longo do dia, acompanhamos a parede branca
enquanto a transformacdo da luz modificava continuamente a sua aparéncia. Mas o que acontece quando a luz
diminui até ja ndo permitir que o branco apareca como branco? A parede ndo deixa de ser reconhecida como
branca. O que se altera é a possibilidade da sua presenca cromatica ao olhar.

Fisicamente, ndo existe visdo da cor sem luz: em condi¢bes de escuriddo absoluta, nenhuma informacao
luminosa proveniente da superficie chega ao observador e a cor deixa de ser visualmente percebida. A noite,
contudo, raramente constitui auséncia absoluta de luz. Entre o crepusculo e a escuriddo, a experiéncia cromatica
empobrece, as distingdes tornam-se menos nitidas e aquilo que durante o dia aparecia como branco, azul, verde
ou vermelho aproxima-se progressivamente de rela¢des entre luminosidade e sombra.
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E precisamente esta retirada da cor que torna a noite filosoficamente relevante. A parede que ja ndo vemos
como branca continua a ser, para nds, a parede branca. O branco deixou de estar plenamente dado a percegao,
mas permanece na memoria e na expectativa do seu reaparecimento. A temporalidade da cor compreende,
assim, ndo apenas transformagdo e passagem, mas também desaparecimento, permanéncia e retorno.

Durante o dia, percebiamos o tempo através da transformagdo cromatica; durante a noite, podemos percebé-lo
também através daquilo que deixou de estar disponivel ao olhar. A cor torna o tempo sensivel ndo apenas
guando muda, mas também quando se retira.

A experiéncia da cor ndo acontece, portanto, simplesmente dentro do tempo; constitui-se temporalmente. A
diferenca é decisiva. A parede, o oceano ou a vegetacdo podem ser observados em instantes cronologicamente
identificdveis, mas experienciar a sua transformagdo implica relacionar aquilo que aparece com aquilo que
deixou de aparecer da mesma forma e com aquilo que antecipamos que podera aparecetr.

A cor pode tornar sensivel o tempo porque o presente nunca chega completamente desprendido do passado
nem inteiramente fechado ao futuro.

Mas, entdo, se a experiéncia se constitui temporalmente, que dizer daquele que experiencia? Sera o tempo
apenas uma estrutura segundo a qual percebemos a transformag¢do do mundo, ou pertence também ao préprio
modo como existimos nele?

E esta passagem da temporalidade da experiéncia para a temporalidade do ser-no-mundo que nos conduz a
Heidegger.

6.3. Heidegger: Da Temporalidade ao Habitar

Com Heidegger, a questdo desloca-se da consciéncia temporal para a propria estrutura da existéncia. Em Being
and Time, Heidegger (2010) recusa a representa¢do de um sujeito isolado colocado diante de um conjunto de
objetos exteriores. O ser humano encontra-se desde sempre no mundo, envolvido em relagGes, praticas,
possibilidades e significagGes.

Esta mudancga permite aprofundar aquilo que aqui designamos por habitar cromatico.

Na experiéncia quotidiana, raramente encontramos uma cor abstrata. Encontramos a parede de uma casa, uma
fachada caiada, um painel de azulejos, o oceano visto de determinado lugar, a terra de um caminho ou a sombra
de uma arvore. A cor participa de um mundo que ja possui familiaridade, histéria, uso e memoria.

O azulejo é particularmente revelador. Retirado do seu contexto, pode ser analisado segundo matéria, pigmento
ou técnica. Numa fachada, numa igreja, numa estacdo de caminho de ferro ou numa casa, porém, pertence a
um espaco vivido. A luz que nele incide produz mais do que uma alteragdo ética: transforma a aparéncia de uma
superficie integrada numa arquitetura e numa histéria.

Também o Atlantico ndo é apenas uma massa de dgua cromaticamente variavel. Em Portugal e no Brasil, pertence
a geografias, memarias e praticas distintas. Pode ser horizonte, trabalho, perigo, viagem, partida, regresso,
separagao ou ligacdo. A permanéncia da designagdo geografica ndo produz uma experiéncia cultural homogénea.

Algo semelhante impede que a «floresta brasileira» seja pensada como simples objeto cromatico colocado diante
de um observador. Uma paisagem vegetal pode ser territério habitado, percorrido, trabalhado, protegido,
transformado, ameacado ou recordado. O verde ndo chega primeiro como qualidade isolada para adquirir
sentido apenas depois; aparece ja no interior de relagdes com um mundo.

A temporalidade acrescenta outra dimensdo a este habitar. Os lugares acumulam tempo.

Uma parede pode permanecer branca durante décadas e nunca voltar a ser exatamente o mesmo branco. A
matéria envelhece, mas também aquele que a vé. Uma fachada familiar pode parecer diferente quando
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regressamos a ela muitos anos depois, mesmo que a alteragdo material seja pequena. O que mudou foi também
a relagdo temporal a partir da qual aquele lugar nos aparece.

As cores participam, assim, da familiaridade e da memdria dos mundos habitados. Habitar cromaticamente
significa reconhecer que as cores participam na maneira temporalmente situada através da qual um mundo se
torna familiar.

6.4. Merleau-Ponty: Ver com um Corpo

Se Heidegger permite compreender que aquele que vé ja estd no mundo, Merleau-Ponty torna necessario
acrescentar que estd nele corporalmente. Ndo existe um olhar desencarnado capaz de observar o mundo a partir
de fora. Ver é ja uma maneira corporal de estar nele.

Merleau-Ponty (2012) recusa compreender a perce¢do como simples rece¢do de dados sensoriais por uma
consciéncia separada do corpo. O corpo ndo constitui um intermediario entre uma consciéncia interior e uma
realidade exterior; é a propria condi¢do a partir da qual o mundo se torna percetivamente acessivel. A percegdo
n3o acontece, portanto, depois de corpo e mundo se encontrarem. E uma das formas fundamentais dessa
relagdo.

Assim, ndo existe primeiro uma cor inteiramente constituida e, posteriormente, um corpo que a recebe. A cor
aparece num campo percetivo no qual iluminagao, distancia, contexto, posicao e movimento corporal participam
daquilo que é visto. Aquilo a que chamamos cor ndo se oferece, na experiéncia, isolado da superficie, da
profundidade, da sombra, da proximidade ou da luz através das quais aparece.

O azulejo permite perceber essa relagdo. Aproximarmo-nos modifica a perce¢do da textura e do brilho;
deslocarmo-nos altera os reflexos da superficie vidrada; mudar de posicao relativamente a luz transforma aquilo
qgue aparece. O azul pode permanecer reconhecivel, mas ndo existe uma experiéncia absolutamente imovel
desse azul a espera de ser recebida pelo observador. O corpo aproxima-se, afasta-se, inclina-se, muda de posi¢do
e, com ele, transforma-se a relagao cromatica.

O mesmo acontece diante do Atlantico. Ver o oceano implica distancia, horizonte, movimento, luminosidade,
vento e temperatura. O corpo encontra-se num lugar a partir do qual o mar aparece. Mudar de posicdo,
aproximar-se da dgua ou observa-la de um ponto elevado modifica a prépria relagdo a partir da qual se vé.

Numa paisagem vegetal, essa corporeidade torna-se ainda mais evidente. Olhar para uma floresta a distancia
ndo coincide com entrar nela. Muda a escala, modifica-se a distribuicdao da luz, transforma-se a relagdao entre
proximidade e profundidade. O verde aparentemente continuo que o olhar apreendia a distancia fragmenta-se
numa multiplicidade de folhas, superficies, sombras e intervalos. A humidade torna-se corporalmente sensivel;
a temperatura modifica-se; o olhar deixa de dominar uma totalidade para passar a mover-se entre matérias,
volumes e zonas de luz.

Chegamos, assim, a uma estrutura mais profunda da experiéncia cromatica. Cor, corpo e mundo constituem trés
realidades. Ndo hd experiéncia da cor sem um corpo que percebe e sem um mundo no qual ela aparece; ndo ha
corpo percetivo fora do mundo sensivel em que se encontra situado; e ndo hd mundo vivido que se oferega ao
corpo independentemente das qualidades sensiveis através das quais se torna presente.

Podemos, neste sentido, falar de uma estrutura triddica cor—corpo—mundo. A relacdo ndo se estabelece
simplesmente entre trés termos previamente constituidos e exteriores uns aos outros. No plano
fenomenoldgico, eles encontram-se (co)implicados na experiéncia: a cor € sempre cor para um corpo; esse corpo
é sempre corpo hum mundo; e esse mundo torna-se mundo vivido através das formas sensiveis pelas quais se
oferece a percecao.

O mundo enquanto mundo percebido e habitado ndo pode ser separado do corpo através do qual é
experienciado, tal como a experiéncia da cor ndo pode ser separada do mundo em que acontece.
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Ndo vemos primeiro um mundo neutro para depois Ihe acrescentarmos a cor. O mundo percebido oferece-se ja
através de qualidades sensiveis. E também ndo encontramos primeiro uma cor abstrata para depois
descobrirmos o objeto a que pertence. Encontramos a parede branca, o azul do azulejo, o verde das folhas, a
superficie mutavel do Atlantico.

A cor acontece na relagdo entre corpo e mundo.

A questdo do calor permite aprofundar esta (co)implicacdo. A temperatura de cor possui, no dominio técnico,
uma defini¢do prépria e mensuravel. Fenomenologicamente, porém, falamos igualmente de tonalidades e luzes
quentes ou frias. Os dois planos ndo coincidem e ndo devem ser confundidos, mas a prépria possibilidade de
utilizarmos uma linguagem térmica para caracterizar experiéncias cromaticas mostra que o olhar ndo funciona
isoladamente das restantes formas de presenca corporal.

Uma fachada caiada sob luz solar intensa pode associar-se a uma experiéncia corporal de calor; uma iluminagéo
azulada pode ser experienciada como fria sem que a temperatura fisica do espago tenha diminuido. Essas
associacGes ndo sdo universais nem puramente naturais: sdo atravessadas pela experiéncia, pela aprendizagem
e pela cultura. Revelam, contudo, que a experiéncia visual participa numa corporeidade que simultaneamente
vé, sente, se desloca e recorda.

Vemos com um corpo que também sente. E vemos com um corpo que dura.

O corpo muda, a luz muda, o mundo muda e a relagdo entre eles transforma-se no tempo. A parede branca que
observamos pela manha ndo é apenas uma superficie submetida a outra iluminagdo ao entardecer. Também o
corpo que a observa chega ao final do dia trazendo consigo a memdria das aparéncias anteriores. A experiéncia
cromatica é, portanto, simultaneamente corporal, mundana e temporal.

A fenomenologia impede que a experiéncia da cor seja tratada como simples rece¢do de uma propriedade
inteiramente independente daquele que percebe; e impede que seja convertida numa projecdo subjetiva
desligada da realidade. Entre ambas encontra-se uma relagdo mais originaria: um corpo que percebe porque
pertence ao mundo e um mundo que pode ser percebido porque se oferece sensivelmente a um corpo. Habitar
a cor comega talvez aqui. Ndo diante de uma cor separada do mundo, nem dentro de uma consciéncia separada
do corpo, mas no encontro continuamente renovado entre cor, corpo e mundo.

E é precisamente porque esse encontro acontece sempre em algum lugar e em algum tempo que diferentes
geografias, atmosferas, matérias e formas de habitar importam.

6.5. A Cor como Acontecimento Temporal

A parede branca mostrou a possibilidade de uma permanéncia atravessada pela mudanga; o Atlantico revelou
gue uma mesma realidade nomeada pode oferecer experiéncias cromaticas continuamente variaveis; a
paisagem introduziu matéria, atmosfera e localizagdo; o corpo mostrou que nenhuma dessas relagdes é
experienciada a partir de fora. A noite acrescentou uma dimensdo decisiva: a cor pode deixar de estar
plenamente presente ao olhar sem desaparecer da memdria, do reconhecimento ou da expectativa do seu
retorno.

Bergson (2001) permitiu pensar a mudanga como durac¢do; Husserl (1991), a espessura temporal de um presente
gue conserva aquilo que acaba de passar e se abre ao que ainda ndo chegou; Heidegger (2010), a temporalidade
de um ser que ja habita um mundo; Merleau-Ponty (2012), a corporeidade dessa relacdo. A cor pode, entdo, ser
pensada como qualidade submetida a transformacgGes temporais, mas também como acontecimento temporal.

O crepusculo torna-o particularmente evidente. Conhecer as condicdes fisicas da transformacdo do céu nao
substitui a experiéncia de assistir a mudanca. Uma fotografia pode conservar uma determinada tonalidade do
entardecer; ndo conserva a duragdo do seu desaparecimento. O mesmo sucede com o Atlantico quando a luz
baixa, com o brilho que abandona lentamente a superficie de um azulejo, com o branco da cal a medida que a
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sombra avanga ou com uma paisagem cuja densidade cromatica se modifica quando o dia termina. Ha alguma
coisa na passagem que sé existe enquanto passagem.

O crepusculo ndo conduz a progressiva retirada da propria experiéncia cromatica. Quando a noite chega, aquilo
gue viamos transforma-se até deixar, em determinadas condigdes, de poder ser distinguido cromaticamente. A
temporalidade da cor contém aparecimento, desaparecimento e retorno. A primeira luz da manha nao introduz
simplesmente novas tonalidades no mundo; restitui cromaticamente aquilo que a noite tinha retirado ao olhar.

A parede continua branca durante a noite, embora o seu branco possa deixar de nos aparecer. Esta circunstancia
permite compreender que a experiéncia cromatica ndo coincide nem com a simples permanéncia material da
superficie nem com a presencga atual da cor ao olhar. A cor possui, assim, uma temporalidade que inclui nao
apenas aquilo que aparece, mas também aquilo que se retira e pode regressar.

Esta alterndncia permite compreender, de outra maneira, a relagdo entre tempo e lugar. A luz ndo desaparece
do mundo de uma sé vez. Arotagdo da Terra faz com que aquilo que é noite num lugar possa ainda ser dia noutro.
Portugal e Brasil, separados pelo Atlantico e inscritos em diferentes fusos horarios, oferecem uma situagdo
particularmente reveladora: existem quotidianamente periodos em que comunidades ligadas por uma mesma
lingua habitam simultaneamente condi¢des opostas de presenga da luz. Enquanto uma margem entra na noite,
a outra pode permanecer ainda entregue a duragdo do dia. Quando a luz abandona uma margem do Atlantico,
ainda pode permanecer na outra.

A diferenca entre Portugal e Brasil ndo é, deste modo, apenas espacial. E também temporal. Ndo porque cada
pais possua um tempo proprio, mas porque a experiéncia quotidiana da luz se inscreve em diferentes relagoes
entre posicdao geografica, hora, duracdo do dia, estacdo e atmosfera. A travessia atlantica pode ser pensada
também como travessia entre temporalidades da luz.

O proprio Atlantico torna essa relagdo sugestiva. O oceano que numa margem comega a escurecer pode, noutro
ponto da sua extensdo, continuar iluminado. N3o existe um Unico «Atlantico ao entardecer». A unidade
geografica do oceano contém uma multiplicidade simultanea de experiéncias luminosas e cromaticas. Aquilo
gue permanece espacialmente continuo ndo é vivido temporalmente da mesma maneira.

Esta constatacdo adquire ainda maior forca porque Portugal e Brasil ndo sdo apenas duas geografias relacionadas
pelo oceano. Sdo também duas comunidades que nomeiam grande parte dessas experiéncias através da mesma
lingua. A distingdo saussuriana entre significante e significado permite introduzir aqui uma dimensao decisiva.
Em Saussure (2011), o signo linguistico ndo estabelece uma ligagdo direta entre uma palavra e uma coisa exterior,
mas articula significante e significado no interior de um sistema de relagGes. Assim, palavras como branco, azul,
verde, dia, noite ou mar podem permanecer reconheciveis nas duas margens sem que isso implique identidade
das experiéncias sensiveis as quais sdo aplicadas.

Alingua comum ndo anula, portanto, a diferenca fenomenoldgica. Pelo contrario, torna-a particularmente visivel.
No mesmo momento, dois falantes de portugués podem utilizar a palavra azul em condi¢des luminosas distintas:
um diante de um Atlantico ainda iluminado, outro quando a noite ja retirou ao oceano grande parte da
diferenciacdo cromatica proporcionada pela luz diurna. O signo pode ser partilhado; o instante sensivel da cor,
ndo necessariamente.

Portugal e Brasil constituem, por isso, uma configuracdo particularmente fecunda para esta investigacdo. A lingua
fornece uma continuidade simbdlica; o Atlantico, uma continuidade geografica e histdrica; a diferenca horaria
introduz uma descontinuidade temporal; e a luz torna essa descontinuidade sensivel. O mesmo mundo pode ser
nomeado através de signos comuns e, simultaneamente, aparecer de maneiras diferentes a corpos situados em
lugares e tempos distintos.

Portugal e Brasil partilham as palavras das cores, mas ndo necessariamente o mesmo instante da cor. A cor ndo
esta simplesmente no mundo nem simplesmente no corpo; acontece na relagdo entre cor, corpo e mundo, e
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essa relagdo é atravessada pelo tempo. Um mesmo signo cromatico pode permanecer linguisticamente
reconhecivel enquanto a experiéncia que permite nomear se transforma com a posi¢do do corpo, a presenga ou
auséncia da luz, a atmosfera, a memoria e o lugar.

A cor possui, assim, uma capacidade singular para tornar a temporalidade sensivel porque retine movimentos
aparentemente contrarios: permanece e transforma-se, aparece e desaparece, perde-se e regressa. Ndo vemos
0 tempo como vemos uma parede, uma arvore ou o oceano. Vemos as coisas modificarem-se e, através dessas
modificagBes, reconhecemos a passagem. A noite mostrou que o tempo pode tornar-se sensivel através da
auséncia: percebemos aquilo que mudou, e aquilo que deixou de poder ser visto e cuja possibilidade de
reaparecimento conservamos.

Esta constatacdo impede-nos de pensar a cor como propriedade estatica de um lugar. Uma geografia nao possui
determinadas cores; oferece condig¢Ges varidveis nas quais as cores aparecem, se transformam, se retiram e
regressam. Habitar cromaticamente um lugar é também habitar os ritmos através dos quais a luz chega,
permanece e desaparece. A cor é mais do que algo que muda no tempo; é uma das formas através das quais o
tempo se torna sensivel.

Se ndo existe experiéncia cromatica sem corpo, e se ndo existe corpo sendo situado num mundo, num lugar e
num tempo, entao a experiéncia humana da cor é inevitavelmente uma experiéncia situada. O ser humano nao
vé a partir de lugar nenhum. Vé daqui, neste momento, trazendo consigo memoria, aprendizagem e historia.
Nesse sentido, ver ndao é apenas receber aquilo que aparece: é ja encontrar o mundo a partir das condigbes
concretas de uma existéncia.

Quando essa experiéncia é reconhecida, diferenciada, nomeada, recordada e comunicada, entra numa outra
ordem: a da linguagem. A linguagem nao cria o fendmeno luminoso, nem substitui o corpo que o experiencia.
Também ndo é verdade afirmar que a cor, enquanto fenémeno fisico, sé existe porque pode ser nomeada. O que
a linguagem torna possivel é transformar uma experiéncia situada em experiéncia significavel, recordavel e
partilhavel.

E neste ponto que a nogdo de construal se torna particularmente produtiva. Em trabalho anterior, foi proposta a
formulagdo de que «Language is the first construal» (Sousa, 2017). A linguagem era ai entendida como
instrumento posterior de descricdo de uma realidade ja inteiramente constituida, mas também como uma das
primeiras formas através das quais o ser humano organiza, relaciona e torna significativo o mundo que
experiencia.

Retomar agora essa hipdtese a partir da experiéncia cromatica permite aprofunda-la. O construal n3o cria a luz
nem produz materialmente o mundo; corresponde a uma construgdo interpretativa e relacional através da qual
aquilo que é experienciado pode adquirir uma configuracao inteligivel. A palavra azul ndo produz o comprimento
de onda, ndo cria o Atlantico e ndo substitui o corpo que vé. Mas permite reconhecer, distinguir, recordar,
relacionar e comunicar uma experiéncia que, sem essa possibilidade de significacdo, permaneceria de outra
ordem.

A experiéncia da cor revela uma continuidade entre percecdo, interpretacdo e criagdo sem obrigar a confundi-
las. O corpo experiencia; a linguagem configura possibilidades de sentido; o ato criativo transforma essa
experiéncia em forma; a cultura sedimenta e reconfigura essas formas no tempo. Aquilo que aparece ao olhar
pode tornar-se palavra, imagem, memaria, metafora, simbolo, objeto, pratica ou tradicdo. E aquilo que uma
comunidade aprende a ver, dizer e representar participa, por sua vez, nas possibilidades através das quais novas
experiéncias serdo reconhecidas, interpretadas e criativamente configuradas.

Esta passagem é particularmente relevante para a criacdo de imagens e textos. Fotografar uma paisagem,
escrever o azul do mar ou construir visualmente um crepusculo ndo significa transportar intacta uma experiéncia
para outro suporte. Implica selecionar, enquadrar, relacionar e dar forma. A criagdo introduz, portanto, uma nova
transformacdo na cadeia entre mundo, corpo e cultura: uma experiéncia situada torna-se configuracdo visual ou
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textual e pode, a partir dai, ser experienciada e interpretada por outros corpos. Nesse sentido, o construal ndo
diz respeito apenas a nomeagdao do mundo, mas também as operagdes através das quais o ato criativo produz
formas partilhaveis de experiéncia.

A questdo da cor aproxima-se, neste ponto, da questao da linguagem. Ambas mostram que o ser humano nao
acede ao mundo a partir de uma posigdo exterior. V&, nomeia e interpreta sempre a partir de um corpo, de um
tempo, de um lugar e de uma histdria.

E também por isso que Portugal e Brasil se tornam particularmente significativos. A lingua portuguesa atravessou
o Atlantico, permaneceu reconhecivel e transformou-se nas duas margens. Permite nomear experiéncias
sensiveis que ndo acontecem necessariamente sob a mesma luz, a mesma hora ou diante das mesmas paisagens.
A linguagem estabelece uma possibilidade de relagdo sem produzir identidade da experiéncia. Tal como a cor
permanece reconhecivel enquanto muda, também uma lingua pode permanecer comum enquanto se
transforma através dos lugares, dos tempos e das comunidades que a habitam. Luz, atmosfera, matéria e
paisagem participam naquilo que aparece; histéria, linguagem e memdria participam na forma como aquilo que
aparece adquire significado. Uma cultura ndo habita apenas determinadas matérias, paisagens e condi¢Ges de
luz. Habita também ritmos de aparecimento e desaparecimento, manhas e crepusculos, duragdes do dia, noites,
palavras e formas de esperar o regresso da luz.

A questdo seguinte ja ndo é, portanto, quais sao as cores de Portugal e do Brasil?

E outra: como se aprende a habitar cromaticamente um lugar? Porque habitar a cor é também aprender a dizé-
la.

7. Habitar a Cor: Cultura, Memodria e Diferenga entre Portugal e Brasil

Se a cor é uma experiéncia corporal, temporal e situada, importa agora compreender o que acontece quando
essa experiéncia ultrapassa o instante individual e se sedimenta culturalmente. Um corpo vé num determinado
lugar e num determinado momento; uma cultura acumula formas de nomear, produzir, utilizar, valorizar e
recordar aquilo que é visto. As cores entram na arquitetura, nos objetos, nas imagens, no vestuario, nos rituais
e na linguagem. Tornam-se matéria, representacdo, memoria e pratica social.

Diferentes condi¢Ges de luminosidade, temperatura, humidade ou paisagem ndo produzem mecanicamente
diferentes formas culturais. Entre mundo sensivel e cultura intervém histéria, técnica, religido, economia,
circulacdo de materiais, relagdes de poder, convengdes estéticas, praticas sociais € memoria. Nao existe uma
linha causal que conduza da intensidade da luz a uma determinada cultura cromatica. A pergunta é, entao, o que
fazem as culturas com as experiéncias cromaticas dos mundos que habitam?

Portugal e Brasil deixam de funcionar apenas como dois lugares onde a luz pode ser diferente. A relacdo entre
ambos permite pensar algo mais complexo: dois territdrios separados pelo Atlantico, ligados por séculos de
histdria, por uma lingua comum e pela circulacdo de pessoas, materiais, técnicas, objetos, palavras, imagens e
formas culturais, mas constituidos através de geografias e processos histéricos profundamente distintos.

A questdo consiste em compreender o que acontece quando a cor entra na histéria.

7.1. Quando a Experiéncia se Torna Cultura

Pastoureau (2001) oferece um primeiro instrumento para realizar esta passagem da experiéncia para a cultura.
As cores possuem histéria porque as sociedades transformam os seus usos, classificacdes, valores e significados.
Uma mesma cor pode, em diferentes épocas e contextos, relacionar-se com o sagrado, o poder, o prestigio, a
transgressdo ou a marginalidade. Uma histdria da cor é também uma histdria social.

Perguntdmos como é que uma cor aparece a um corpo situado; precisamos agora de compreender o que
acontece depois de a cor aparecer.
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As sociedades ndo recebem passivamente as cores do mundo. Produzem pigmentos, selecionam materiais,
estabelecem combinagbes, criam cddigos, associam cores a instituicGes e acontecimentos, transmitem
vocabuldrios e constroem memdrias cromaticas. Aquilo que pertence a experiéncia entra, deste modo, em
processos historicos de significacdo.

Gage (1999) aprofunda esta relagdo ao mostrar que as culturas da cor ndo podem ser separadas dos materiais e
técnicas que tornam determinadas cores possiveis, das formas através das quais circulam, nem dos sistemas
cientificos, religiosos, artisticos e simbdlicos através dos quais adquirem sentido.

Habitar cromaticamente um mundo significa aprender a reconhecé-las, nomea-las, produzi-las, combina-las,
valoriza-las e recorda-las.

A parede branca adquire aqui uma nova dimensdo. Até agora permitiu pensar a transformagdo temporal de uma
superficie aparentemente estavel. Culturalmente, porém, uma parede nunca é apenas uma superficie cromatica.
O branco resulta de materiais e técnicas, mas pode igualmente integrar convengdes arquitetdnicas, valores
estéticos, cddigos sociais e memdrias visuais.

A cor deixa de pertencer apenas ao aparecimento. Entra na histéria.

7.2. Portugal: Luz, Matéria e Memdria

Pensar cromaticamente Portugal nao significa procurar uma paleta capaz de representar o pais. Significa observar
algumas relagdes historicamente sedimentadas entre matéria, luz e modos de habitar. A cal constitui um exemplo
expressivo. O branco de uma superficie caiada ndo existe independentemente da matéria que o suporta nem da
luz que sobre ela incide. Sob luminosidade intensa, pode aproximar-se do encandeamento; na sombra, ganha
densidade; ao final do dia, acolhe tonalidades provenientes do ambiente. A superficie permanece
reconhecidamente branca enquanto a experiéncia do branco se transforma. Quando esta relagdo entre matéria,
arquitetura e luz se repete no espaco construido, pode ultrapassar a experiéncia individual e participar numa
memoria visual partilhada. Ndo porque exista um «branco portugués» determinado pela geografia, mas porque
determinadas formas materiais se tornam historicamente recorrentes e culturalmente reconheciveis. Com o
azulejo a superficie vidrada recebe e devolve luz; o brilho modifica-se com o angulo de observagao; pigmento,
matéria e reflexo participam conjuntamente naquilo que aparece. Mas o azulejo é também objeto histérico e
cultural. A sua presenga em fachadas, igrejas, estacGes, edificios publicos e interiores inscreve a experiéncia
cromatica em arquiteturas, técnicas, usos e memdarias. O azul e o branco associados a determinados imagindrios
portugueses ndo constituem, portanto, propriedades naturais do territério. Pastoureau (2001) recorda-nos que
os valores das cores possuem histdria; Gage (1999), que materiais e técnicas participam na formacao das culturas
cromaticas.

E depois existe o Atlantico. A sua instabilidade cromatica contrasta com a extraordinaria estabilidade cultural do
nome. Azul, verde, cinzento, prateado ou quase negro, o oceano acumulou significagdes que ultrapassam aquilo
gue aparece ao olhar: horizonte, viagem, trabalho, perigo, partida, encontro, separagao e regresso. A cultura ndo
precisa de estabilizar a cor do Atlantico. Estabiliza relacdes com ele. E essas relagdes atravessaram o proprio
oceano.

7.3. Brasil: Transformar Aquilo que Atravessa

O Brasil torna evidente a impossibilidade de estabelecer uma correspondéncia simples entre territério e
identidade cromatica. A sua escala e a sua diversidade geografica, ambiental, histérica e cultural tornam
inadequada qualquer tentativa de falar de uma Unica experiéncia brasileira da cor.

A vegetacdo oferece uma primeira situagdo. Aquilo que a distancia pode ser reunido sob a palavra verde desfaz-
se, quando observado, numa multiplicidade de tonalidades, sombras, brilhos e profundidades que participam
naquilo que aparece.
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Mas reduzir cromaticamente o Brasil ao verde seria negar a complexidade que procuramos preservar. Os solos
introduzem vermelhos, ocres e castanhos; as dguas modificam-se com profundidade, sedimentos, céu e
vegetacdo; arquiteturas, materiais urbanos, praticas religiosas e festivas e diferentes tradigbes visuais
acrescentam outras relages histdricas e culturais com a cor. A cultura brasileira ndo pode ser explicada pela
paisagem que a envolve. Constituiu-se através de processos histéricos marcados por colonizagdo e escravatura,
pela presenga e resisténcia de populagdes indigenas e africanas, por encontros e conflitos entre diferentes
populagdes, por migragdes e por continuas reinvengdes culturais. A experiéncia cromatica participa nessa
histéria; ndo a determina. Pessoas, objetos, materiais, técnicas, palavras e praticas atravessaram o Atlantico, mas
nunca chegaram a um espago vazio. Foram recebidos, apropriados, recusados, transformados e combinados no
interior de outras relagdes sociais, materiais, culturais e ambientais.

O azulejo serve de exemplo. A circulagdo de uma tradi¢do material ndo implica a reproducdo de uma experiéncia
idéntica. Inserido noutras arquiteturas, sob outras luminosidades e no interior de outras histérias, o objeto pode
permanecer reconhecivel e, simultaneamente, adquirir novas relagdes. Esta diferenga é fundamental. A travessia
ndo transporta identidades intactas. Aquilo que atravessa transforma-se.

7.4. A Lingua: Permanecer Transformando-se

A lingua portuguesa oferece uma analogia fecunda para pensar esta relagdo. Portugal e Brasil partiilham uma
lingua cuja continuidade nunca significou identidade absoluta. As variedades portuguesa e brasileira seguiram
percursos histdricos distintos; conservaram, modificaram e desenvolveram caracteristicas diferentes, num
processo atravessado pelas histdrias sociais e linguisticas dos dois territérios. O que interessa é a estrutura que
a lingua permite tornar visivel: alguma coisa pode permanecer reconhecivelmente comum enquanto se
transforma de maneiras diferentes.

E o problema da nossa parede branca: permanece branca enquanto muda. E também o problema do Atlantico:
permanece 0 mesmo oceano sem possuir uma aparéncia cromatica invaridvel. E pode tornar-se uma forma de
pensar Portugal e Brasil: partilhar uma histéria, uma lingua ou determinadas formas culturais ndo significa
experiencia-las ou transforma-las da mesma maneira. Uma palavra atravessa séculos e geografias, altera a
pronuncia, adquire outros usos, encontra outras palavras e, apesar disso, pode permanecer reconhecivel nas
duas margens. A permanéncia da lingua n3o resulta da auséncia de mudanga, mas da possibilidade de continuar
a produzir reconhecimento através dela.

A analogia permite regressar as culturas cromaticas. Materiais, técnicas, palavras, simbolos e formas visuais
atravessam geografias; quando chegam, encontram outros corpos, outras matérias, outras paisagens e outras
histérias. A cultura conserva transformando.

7.5. Cor, Diferenca e Poder
Ao descrever diferengas cromaticas entre Portugal e Brasil, podemos reproduzir categorias historicamente
construidas que parecem referir-se apenas a cor, mas transportam juizos culturais e rela¢des de poder.

Batchelor (2000) torna-se importante. Em Chromophobia, mostra como a cultura ocidental recorrentemente
desvalorizou a cor através da sua associagdo ao superficial, ao cosmético, ao vulgar ou a formas de alteridade,
enquanto a conten¢do cromatica pode ser investida de valores como racionalidade, ordem ou seriedade.

Descrever uma cultura como exuberante, tropical ou vibrante e outra como sdbria, contida ou elegante nao
constitui necessariamente uma observacdo neutra. As proprias categorias através das quais descrevemos a
diferenca cromatica possuem historia.

A pergunta é entdo outra: que cores vemos? Mas também: quem aprendeu a considerar determinadas cores
excessivas e outras discretas? A partir de que tradi¢do estética o branco se torna neutralidade? Quando é que a
multiplicidade cromatica passa a ser descrita como exuberancia?
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A parede branca revela aqui uma ironia importante. Durante todo o texto funcionou como situagdo
cromaticamente minima e foi precisamente nela que encontramos uma das experiéncias mais complexas da
temporalidade. O branco nunca foi auséncia de cor. E a contengdo nunca foi auséncia de cultura. Batchelor (2000)
permite, assim, acrescentar uma dimensao critica a nogdo de habitar cromatico: habitar a cor significa também
habitar sistemas culturais que classificam, valorizam e hierarquizam as formas legitimas e ilegitimas de a utilizar.

7.6. O que a Cor Faz a Cultura

Regressamos a pergunta que abriu este capitulo: se as experiéncias cromaticas sdo corporais, temporais e
situadas, que consequéncias podem ter para a cultura? Ndo produzem diretamente institui¢cGes, identidades ou
valores. N3o existe uma causalidade simples entre a luz de um lugar e a cultura daqueles que o habitam. Mas as
experiéncias cromaticas entram nos materiais através dos quais as culturas se tornam visiveis; participam em
arquiteturas, objetos, imagens e praticas; recebem nomes e valores; associam-se a memdarias; transformam-se
em simbolos; sdo selecionadas, repetidas, recusadas, apropriadas e reinventadas. E 0 movimento ndo acontece
apenas numa diregao.

A cultura regressa a percegdo. Aprendemos a ver também através das distingdes, palavras, associagGes e valores
gue um mundo cultural tornou disponiveis. Existe, portanto, uma circularidade: o mundo sensivel participa na
cultura e a cultura participa na maneira como o mundo sensivel se torna significativo. E esta circularidade, e ndo
qualquer determinismo geografico ou climatico, que justifica finalmente a comparagdo entre Portugal e Brasil.

Se pretendéssemos apenas mostrar que diferentes geografias apresentam diferentes condigbes de
luminosidade, poderiamos ter escolhido inUmeros territérios. Portugal e Brasil interessam porque permitem
observar simultaneamente relagao, diferenca, circulagao e transformagao. Partilham uma lingua sem a falarem
exatamente da mesma maneira; partilham tradi¢gdes materiais sem necessariamente as habitarem do mesmo
modo; partilham uma histdria que ndo foi vivida a partir das mesmas posicdes; e partilham um oceano que nunca
possui uma Unica cor.

O Atlantico deixa, entao, de constituir apenas uma distancia geografica. Pensar aquilo que une Portugal e Brasil
ndo obriga a imaginar duas culturas isoladas uma da outra. A relagdo construiu-se simultaneamente através de
proximidade e diferenca, continuidade e rutura, meméria e transformacao.

A parede permanece branca enquanto a luz muda. O azul permanece uma palavra enquanto reune tonalidades
diferentes. O Atlantico conserva o nome enquanto muda de cor. A lingua permanece portuguesa enquanto se
transforma nas duas margens. E Portugal e Brasil permanecem relacionados sem precisarem de permanecer
iguais.

A cor ndo deve, portanto, servir para desenhar uma fronteira cromatica entre um Portugal de azuis e brancos e
um Brasil de verdes, amarelos ou vermelhos. Entre Portugal e Brasil, a cor desenha outra coisa. Desenha uma
travessia. E aquilo que atravessa nunca chega completamente intacto. Encontra outra luz, outros materiais,
outros corpos, outras palavras, outras memdrias e outras histdrias. E apropriado, recusado, misturado, recordado
e transformado. Por vezes, regressa. Mas ja regressa diferente.

8. Conclusao

8.1. A Cor que Permanece enquanto Muda
Comegamos diante de uma parede branca.

A escolha parecia quase retirar a cor do problema: nenhuma exuberancia cromatica, nenhuma paisagem
extraordinaria, apenas uma superficie aparentemente estavel exposta a passagem das horas. Contudo, foi
precisamente essa simplicidade que tornou visivel a dificuldade fundamental que atravessou este texto. A parede
permaneceu branca, mas o branco ndo permaneceu igual. A luz mudou, as sombras deslocaram-se, outras
tonalidades atravessaram a superficie e aquilo que parecia constituir uma propriedade estavel revelou-se uma
experiéncia em transformacao.
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A pergunta sera que medir a cor equivale a compreender a experiéncia da cor? Recebe, agora, uma resposta:
ndo!

A cor e as condi¢des luminosas que tornam possivel a sua perce¢do podem ser fisicamente caracterizadas,
medidas e tecnicamente reproduzidas. Mas a experiéncia cromdtica ndo se esgota naquilo que a
mensurabilidade permite conhecer. Esta conclusdo ndo estabelece uma oposigdo entre ciéncia e fenomenologia.
Medir e experienciar correspondem a modos distintos de relagdo com o mesmo fendmeno. O problema surge
quando aquilo que pode ser quantificado é tomado como descrigdo suficiente daquilo que é vivido.

O percurso realizado permitiu compreender porqué. Da objetiva¢do da luz passamos ao fendmeno tal como
aparece; do observador, a paisagem; da paisagem, a temporalidade; da temporalidade, ao corpo; e do corpo
situado regressamos a linguagem e a cultura. Newton (1952), Goethe (1970), Humboldt (1997, 2014) e
Wittgenstein (2007) permitiram realizar os primeiros deslocamentos; Bergson (2001), Husserl (1991), Heidegger
(2010) e Merleau-Ponty (2012) permitiram compreender que a experiéncia cromatica ndo acontece num instante
isolado nem perante um observador exterior ao mundo, mas numa relagao temporal e corporalmente situada.
A cor ndo é apenas algo que muda no tempo; pode constituir uma das formas através das quais o tempo se torna
sensivel.

Ndo vemos o tempo como vemos uma parede, uma arvore ou o oceano. Vemos as coisas transformarem-se. O
branco perde luminosidade, o brilho abandona progressivamente a superficie vidrada de um azulejo, o Atlantico
escurece, as sombras avangam sobre uma paisagem vegetal. Aquilo que acabamos de ver permanece
suficientemente préximo daquilo que vemos agora para reconhecermos a mudancga; aquilo que ainda nao
aconteceu pode ja participar daquilo que esperamos. No crepusculo, conservamos a luminosidade que se retira
enquanto antecipamos a noite que se aproxima. A experiéncia cromatica torna-se, assim, uma experiéncia de
duragdo.

A noite permitiu levar esta hipdtese mais longe. A cor ndo torna o tempo sensivel apenas através da mudanga,
mas também através da sua retirada. A parede continua branca quando a escuriddo ja ndo permite que o seu
branco se ofereca plenamente ao olhar. Aquilo que desapareceu da percecao pode permanecer na memoria e
na expectativa do seu retorno. A experiéncia cromatica reine movimentos aparentemente contrdrios:
permanéncia e transformacdo, aparecimento e desaparecimento, auséncia e regresso. A cor ndao acontece
simplesmente dentro do tempo; constitui-se temporalmente.

Cor, corpo e mundo nao constituem trés realidades independentes que posteriormente entram em relagao. Nao
ha experiéncia cromatica sem um corpo que percebe, mas esse corpo sé percebe porque ja se encontra num
mundo no qual existem luz, matéria, distancia, atmosfera, outros corpos, histéria e tempo. O corpo vé a cor no
mundo; o mundo torna-se visivel para um corpo; e a cor acontece nessa relacdo. Heidegger (2010) e Merleau-
Ponty (2012) permitiram, por vias diferentes, deslocar a questdo do observador para o ser situado: somos
sempre em algum lugar e em algum tempo.

A experiéncia sensivel ndo permanece, muda. Habitar um mundo é também aprender a distingui-lo, interpreta-
lo, dizé-lo e recria-lo em formas. A linguagem constitui uma das primeiras maneiras através das quais
organizamos a experiéncia e a tornamos comunicdvel; a criacdo visual e textual prolonga esse movimento ao
selecionar, enquadrar, combinar e transformar aquilo que foi experienciado. Aprender branco, azul, verde, dia,
noite ou mar ndo significa colocar etiquetas sobre realidades ja inteiramente constituidas; significa aprender
relagGes através das quais aquilo que experienciamos pode adquirir forma partilhavel. Habitar a cor é, nesse
sentido, também aprender a dizé-la e a representa-la. O construal permite compreender precisamente esta
passagem entre experiéncia e construcdo de sentido: ndo cria arbitrariamente o mundo, mas participa na
maneira como um mundo vivido se torna inteligivel e pode adquirir forma visual ou textual.

Os corpos habitam mundos que ja possuem histdria, palavras, objetos, técnicas, valores e memorias. Pastoureau
(2001), Gage (1999) e Batchelor (2000) permitiram compreender esta dimensdo sem transformar geografia em
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destino cultural. As condigdes luminosas, atmosféricas ou materiais de um lugar ndo produzem mecanicamente
uma cultura. Participam, contudo, nos mundos sensiveis que as sociedades aprendem a habitar, enquanto essas
sociedades transformam esses mesmos mundos através da linguagem, da arquitetura, das imagens, das técnicas,
das praticas sociais, das convengdes, dos simbolos e da memdria.

Existe, assim, uma relagdo circular: o mundo sensivel participa na cultura e a cultura participa na maneira como
o mundo sensivel se torna significativo.

E aqui que Portugal e Brasil revelam a sua fun¢do no argumento. Os dois paises encontram-se ligados por uma
histéria longa e profundamente assimétrica, por uma lingua comum e pela circulagdo de pessoas, objetos,
técnicas, palavras, imagens e formas culturais. Encontram-se simultaneamente separados e relacionados pelo
Atlantico. Aquilo que atravessou esse oceano, contudo, nunca permaneceu absolutamente intacto. Encontrou
outras geografias, outras populagdes, outras condigdes materiais e outras formas de habitar.

A prépria diferenga hordéria torna sensivel esta relagdo entre unidade e diferenca. Enquanto a luz declina numa
margem do Atlantico, pode ainda permanecer na outra; quando uma paisagem portuguesa ja entrou na noite,
uma paisagem brasileira pode continuar entregue a duragdo do dia. Portugal e Brasil podem partilhar as palavras
através das quais nomeiam as cores e nao partilhar o mesmo instante da cor. A lingua permanece comum; a
experiéncia permanece situada.

O eclipse solar de 12 de agosto de 2026, ocorrido durante a elaboragao deste texto, ofereceu uma circunstancia
particularmente expressiva desta condi¢dao. O acontecimento astrondmico foi Unico e previsivel, mas ndo se
ofereceu da mesma forma a todos os corpos situados na Terra. Uma estreita faixa do nordeste de Portugal
encontrou por breves instantes a totalidade; no restante territdrio portugués, o eclipse foi parcial. No Brasil, a
totalidade ndo foi visivel e apenas uma pequena regido do Rio Grande do Norte pode observar parcialmente o
fenémeno.

O eclipse tornou quase literalmente visivel aquilo que a fenomenologia permitira formular: a unidade fisica de
um acontecimento ndo implica a identidade da experiéncia. A mesma relagdo entre Sol, Lua e Terra produziu
diferentes possibilidades de aparecimento segundo o lugar ocupado pelo observador. Onde estamos e quando
estamos participam nas condi¢des daquilo que pode aparecer.

A comparac¢do adquire significado porque dois observadores situados nas margens portuguesa e brasileira
poderiam nomear o fendmeno através da mesma lingua. Ambos poderiam dizer eclipse, compreender o signo e
referir-se ao mesmo acontecimento astrondmico, sem terem vivido a mesma experiéncia luminosa. O
acontecimento pode ser comum, a palavra pode ser partilhada e a experiéncia permanecer situada.

E houve ainda uma coincidéncia particularmente sugestiva. Na noite de 12 para 13 de agosto, as Perseidas
voltaram a dirigir o olhar para um céu agora noturno, em condicdes especialmente favoraveis pela proximidade
da Lua Nova. Depois de um acontecimento marcado pela retirada extraordinaria da luz solar, outro fendmeno
luminoso tornou-se visivel precisamente porque a noite ofereceu as condi¢es do seu aparecimento. A auséncia
de uma luz tornou possivel a experiéncia de outra.

Portugal e Brasil ndo constituem, portanto, duas paletas nacionais. A compara¢do mostrou que aquilo que
permanece ndo precisa de permanecer igual. Portugal e Brasil interessam porque permitem compreender como
a experiéncia sensivel entra na cultura através de processos de circulacdo, interpretacdo, apropriacdo, memoria
e transformacdo. Aquilo que os relaciona ndo apaga as diferencas; aquilo que os diferencia ndo elimina a relagao.

Podemos entdo regressar uma ultima vez a Alexander von Humboldt. Impedido de entrar no Brasil, podia
conhecer relagdes naturais, comparar observagdes, construir uma compreensdo do mundo e pensar a paisagem
numa extraordinaria rede de interdependéncias. Mas havia algo que nenhum conhecimento indireto poderia
substituir: a experiéncia de estar naquele lugar. Conhecer ndo é ainda habitar. Medir ndo é ainda experienciar. E
representar uma cor ndo é ainda permanecer diante dela enquanto muda.

24


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 9, Nimero 2)

Esta diferenga adquire hoje uma relevancia particular. Sistemas digitais conseguem identificar cores, converter
valores entre espagos cromaticos, reconhecer padrdes, comparar imagens e gerar representagdes visualmente
convincentes. Um sistema algoritmico pode determinar que duas regides de uma imagem possuem valores
cromaticos distintos e produzir a representacdo de um por do sol que nunca aconteceu. A criagdo humana
também sempre imaginou lugares, acontecimentos e experiéncias que o seu autor ndo viveu diretamente; a
diferenca ndo reside, portanto, na simples capacidade de representar o ausente ou o inexistente. O problema
desloca-se para as condiges do préprio ato de criar. Um criador humano, mesmo quando imagina aquilo que
nunca viveu, cria a partir de uma corporeidade, de uma memdria, de uma temporalidade, de uma linguagem e
de uma existéncia situada. Um sistema generativo pode produzir configuragdes sem possuir esse modo corporal
de estar no mundo. Mas podera, por isso, habitar a cor? Se experienciar uma cor implica duragdo, corporeidade,
memodria, situagdo, linguagem e pertenca a um mundo, entdo identificar, calcular ou reproduzir uma cor nao
equivale necessariamente a experiencia-la. Um sistema pode registar que o branco mudou. Outra coisa é ter
permanecido diante da parede enquanto o dia passava.

A relagdo entre experiéncia sensivel, ato criativo, representagdo computacional e sistemas generativos podera
permitir interrogar, em trabalhos futuros, ndo apenas o que significa uma maquina reconhecer ou gerar uma cor,
mas o préprio estatuto da criagdo e da experiéncia numa cultura progressivamente mediada por sistemas
capazes de produzir imagens e textos sem experienciarem aquilo que representam.

Por agora, porém, podemos regressar ao Atlantico.

O mesmo oceano que separa Portugal e Brasil foi também caminho de aproximagdes e violéncias, partidas e
regressos, imposicoes, resisténcias, encontros e transformacgdes. As suas dguas nunca tiveram uma Unica cor, tal
como a histéria que atravessou essas aguas nunca teve uma Unica voz.

Talvez possamos, por isso, recuperar no final as palavras escritas por Carlos Té e cantadas por Rui Veloso em
Primeiro Beijo: «muito mais é o que nos une / que aquilo que nos separa».

N3o porque Portugal e Brasil sejam iguais. Precisamente porque ndo o sdo. Aquilo que os une ndo precisa de ser
identidade. Pode ser relagdao, memoria, circulagao e transformacgao. Tal como uma cor permanece reconhecivel
sem permanecer imovel, também aquilo que atravessa o tempo e o espaco pode conservar uma relagdo sem
conservar uma forma idéntica.

Entre Portugal e Brasil, a cor ndo desenha uma fronteira. Desenha uma travessia.

E talvez habitar a cor seja precisamente isto: permanecer tempo suficiente diante do mundo para perceber que
aquilo que julgdvamos imével ja mudou — e que nés mudamos com ele.
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