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Resumo

Este artigo desenvolve uma analise comparativa sobre o modo como trés artistas visuais recorrem a Inteligéncia
Artificial (IA) para pensar temas como o corpo feminino, o género e a experiéncia migratdria, partindo de um
viés decolonial. Partindo da literatura cldssica e contemporanea sobre migragao, estabelecemos um cruzamento
desta esta base com um quadro tedrico que articula o pés-humanismo feminista e com a critica decolonial a
arquitetura da IA, para argumentar que a IA funciona como um dispositivo estruturalmente ambivalente, na
medida em que replica vieses coloniais e de género, mas é também apropriada pelas artistas como um
instrumento de reinvenc¢do do corpo feminino. Através de uma metodologia qualitativa que combina anadlise de
conteudo documental e visual, analisamos obras especificas de cada artista, sendo elas Tuty Moreno Campos,
Rilda Paco e Morehshin Allahyari.

Palavras-Chave: Corpo; Criagdo Artistica; Decolonial; Digital; Inteligéncia Artificial.

Abstract

This article develops a comparative analysis of how three visual artists use Artificial Intelligence (Al) to think
about themes such as the female body, gender and the migratory experience, from a decolonial perspective.
Starting from the classic and contemporary literature on migration, we establish an intersection of this basis with
a theoretical framework that articulates feminist posthumanism and the decolonial critique of Al architecture,
to argue that Al functions as a structurally ambivalent device, insofar as it replicates colonial and gender biases,
but is also appropriated by artists as an instrument of reinvention of the migrant body. Through a qualitative
methodology that combines documentary and visual content analysis, we analyzed specific works by each artist,
namely Tuty Moreno Campos, Rilda Paco and Morehshin Allahyari.

Keywords: Artificial Intelligence; Artistic Creation; Body; Decolonial; Digital.

1. Da genealogia dos corpos digitais em transito e criagao artistica contemporanea

Este artigo propde uma analise comparativa do trabalho de trés artistas visuais e que utilizam a IA como técnica
de criacdo artistica. A primeira artista é Tuty Moreno Campos, uma artista argentina que vive no México e que
utiliza modelos de geragdo de imagem a partir de uma descri¢do textual e performatica. Podemos mencionar
gue a mesma utiliza os algoritmos e as ferramentas de IA para trabalhar tematicas como o corpo, as interagdes
sociais e o deslocamento. A segunda artista é Rilda Paco, uma artista da Bolivia que combina a IA com o bordado
e com as colagens digitais para denunciar diferentes formas de violéncia e a emigracdo forcada na Bolivia. A
terceira artista, Morehshin Allahyari é uma artista curda-iraniana exilada nos Estados Unidos da América que
treina os seus proprios modelos de IA sobre corpos histdricos apagados pelo colonialismo digital ocidental,
visando a reconstrucdo de figuras femininas da mitologia do Médio Oriente, ao passo que questiona a construcao
ocidentalizada da categoria género.
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A escolha destas trés artistas deu-se principalmente porque estas mulheres possuem trajetdrias que atravessam
diferentes regimes de fronteiras e posi¢cGes geopoliticas distintas. Porém, todas recorrem a |A para tratar
tematicas como o corpo feminino, a imigragdo e o artivismo, a partir de posi¢des de enunciagdo diferentes dentro
daquilo que a literatura sobre migracgdo e género tem designado, de forma ampla, como Sul Global (Sousa, 2025,
2024b). Assim, o argumento central deste artigo é o de que a IA, em relagdo a estas trés mulheres, é utilizada
para questionar os limites que sdo impostos — real e simbolicamente — ao corpo imigrante feminino, bem como
pode ser entendida como uma ferramenta que visa a prossecugdo de praticas de resisténcia e artivistas, até
porque os modelos de IA utilizados, regra geral, reproduzem uma visdo ocidental, branca e binaria do género e
do corpo (Noble, 2018; Costa & Ribas, 2019; Crawford & Paglen, 2021), principalmente em relagdo a
funcionalidades como a criagdo de imagens, dai que estas artistas rompam com esta tendéncia, enveredando
por processos de mudanga social (Guerra, 2025).

Para desenvolver este argumento, o artigo sera organizado em oito secg¢bes, além desta introdugdo. A secgdo
seguinte revisita, brevemente, o panorama da imigragdo internacional, ancorando a analise na literatura classica
e contemporanea sobre os movimentos imigratérios internacionais. A terceira sec¢do apresenta o
enquadramento tedrico que sustenta a andlise, articulando o pés-humanismo feminista com a critica decolonial
a arquitetura da IA. A quarta secgao explicita a metodologia adotada, bem como os critérios de sele¢ao das
artistas e das obras e os principios de analise de conteido documental e visual mobilizados. As trés secgbes
seguintes sdao dedicadas a cada uma das artistas e segue-se uma secgao de andlise transversal, que compara as
trés praticas destas artistas ao longo de trés eixos, nomeadamente o eixo da relagdo técnica com a IA, o modo
de figuracdo do corpo feminino e a relagdo com o decolonialismo. Por fim, encerramos o artigo com as
consideragdes finais.

2. Das leis as praticas dos corpos em transito

A imigracdo é um dos mais importantes fendmenos sociais que pautam as sociedades contemporaneas,
possuindo a capacidade de moldar economias, ideologias politicas, partidarismos, culturas e relagdes sociais.
Estd longe de ser um fendmeno homogéneo, estandardizado e integralmente compreendido.

Falar sobre imigracdo implica recuar o mais possivel no tempo e no(s) espacgo(s) e, para tal, é pedra de toque o
retrocesso a andlise que é feita por Ravenstein (1889) acerca daquelas que eram, a data da obra, as leis da
imigracdo. Dada a diferenca temporal, foi ponderado que a referente obra seria datada e desadequada a andlise
aqui realizada, porém, a mesma ndo deixou de fornecer pistas aliciantes, principalmente no tocante ao
desvendamento de tendéncias geo-especificas que pautam e influenciam a imigragdo internacional na
contemporaneidade. A este nivel, Rees e Lomax (2019), sobre o trabalho de Ravenstein, informam que a mesma
abordagem continua a moldar as investigagGes que sdo realizadas sobre o fendmeno da imigracdo, ao passo que
se fundam relagGes com tendéncias e particularidades da contemporaneidade. Ora, para Ravenstein (1889) o
movimento imigratdrio nada mais era do que o deslocamento da populacdo do seu local de nascimento, para
outro local. A partir dessa premissa, o autor definiu leis que pautavam o comportamento humano, enquanto
fatores explicativos de padrGes observaveis, tais como o deslocamento de dreas densamente povoadas para
areas menos povoadas, de paises pobres para paises mais ricos e de zonas de baixos saldrios para zonas com
salarios mais elevados. Na atualidade esta abordagem complexificou-se, fazendo com que surgissem diferentes
motivacGes em relagdo ao movimento imigratério, de forma a encapsular aqueles que sdo os novos limites
geograficos e as fronteiras nacionais e internacionais (Kabir et al., 2023).

Ghatak et al. (1996) ainda afirmavam que os dominios da imigracdo, mais concretamente aqueles ligados ao
crescimento econdmico, iriam ter a sua importancia aumentada, uma vez que o fendmeno imigratdrio era visto
como um elemento influenciador da economia e do desenvolvimento urbano. Para perspetivar a evolucdo do
conhecimento cientifico sobre os movimentos imigratérios contemporaneos, assume-se essencial atentar a
alguns avangos no campo das teorias sobre a imigracdo. Por outro lado, autores como Sjaastad (1962)
propuseram que a imigracdo € um investimento no capital humano, através do qual os individuos pesam os
custos econdmicos, sociais e psicoldgicos e os beneficios esperados. Os imigrantes, nesse contexto, vivem entre
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0 pais de origem e o de acolhimento, sempre em busca de oportunidades de emprego e de estabilidade
economica.

A este respeito, Haas et al. (2020) produziram uma obra marcante no campo da sociologia das imigragGes e que
permitiu uma compreensdo alargada dos movimentos imigratérios, mas também sobre os atuais que se
prefiguram. Nessa obra, é-nos oferecida uma dissecacdo meticulosa das dinamicas inerentes aos movimentos
imigratorios internacionais, desvelando tanto as suas causas estruturais, quanto as suas profundas implica¢Ges
politicas, sociais e culturais. Ao desbravarem a complexa interagdo entre aqueles que sdo os processos de
globalizagcdo e de mobilidade humana, revelam-nos uma realidade onde, nas sociedades de acolhimento, a
imigracdo é frequentemente marcada por uma inquietante ambiguidade (Haas et al., 2020). Também Schiller et
al. (1995) contribuiram para a consolidagdo do conceito de imigracdo transnacional enquanto um fenémeno
multidimensional, na medida em que é construido o argumento de que os imigrantes ndo sdo individuos isolados
que procuram a integragdo num pais novo, pelo contrario, mantém ligagGes sociais, econdmicas, culturais e
politicas ativas nos seus paises de origem, criando redes e identidades que transcendem as fronteiras nacionais
e fisicas. Desta feita, Schiller et al. (1995), desafiam os conceitos cldssicos de assimilagdo, de etnicidade e de
identidade nacional, mostrando, como os imigrantes transnacionais frequentemente rejeitam a dicotomia entre
integracdo e isolamento, vivendo simultaneamente em multiplos contextos culturais e econémicos.

E precisamente este desafio que se levanta em relagdo as dicotomias classicas de investigacdo que torna a
literatura sobre os processos de imigragao transnacional um ponto de partida produtivo para a andlise que se
segue. Se Ravenstein (1889) reduzia o movimento imigratério ao deslocamento entre dois pontos fixos, e se
Sjaastad (1962) o reconduzia a um célculo individual de custos e beneficios, a leitura transnacional de Schiller et
al. (1995) ja apontava para algo que os modelos anteriores ndo captavam, mais especificamente a manutengdo
de ligacdes ativas, simultaneas e multidirecionais entre territérios, identidades e regimes juridicos distintos. E
esta multiplicidade que reencontramos nas trés praticas artisticas analisadas seguidamente. Em relagao a Tuty
Moreno Campos, a condi¢do imigratdria prolonga-se na relagao da artista com o seu préprio corpo digital, que
também ele se tem de adaptar a ambientes que nao escolheu e que lhe sdo impostos. No caso de Rilda Paco, a
imigracao forcada de mulheres bolivianas e a sua representagdo artistica, torna-se num objeto explicito de
denuncia. No tocante a Morehshin Allahyari, é o exilio e a imigracdo forcada da artista que permitem a
reconstrucdo de arquivos e mitologias de um lugar de origem impossivel de ser recuperado e revisitado, restando
apenas a sua reconstrucdo tecnoldgica. A comparagdo entre estas trés posicdes permitiu argumentar que a
multiplicidade de pertencas que Schiller et al. (1995) identificam em relagdo ao imigrante transnacional, no corpo
mediado por ferramentas e plataformas de IA destas trés artistas, pressupde uma reformulagdo algoritmica,
dado que ndo se trata de um corpo que transita apenas entre territdrios fisicos e regimes juridicos reais e
vivenciais, mas sobretudo entre regimes de dados, de arquivo e de representacdo que a IA impde na
contemporaneidade.

3. Das artes pds-humanistas ao decolonialismo algoritmico

Desde logo, uma primeira linha tedrica que pode ser apontada refere-se ao conceito de pds-humanismo
feminista, sendo que o mesmo pode ser entendido como um campo de tensdes em relagdo aos impactos da
tecnologia nos sujeitos. Haraway (2000), na sua obra icdnica, propds que a figura do ciborgue fosse o equivalente
a uma leitura positiva sobre a afirmacdo do hibridismo entre o corpo humano e a maquina (Haraway, 2000).
Neste sentido, o ciborgue surge como uma figura pds-género e pds-natureza, capaz de escapar as dicotomias
gue aprisionam as mulheres em esteredtipos estigmatizadores, nomeadamente a dicotomia natureza versus
corpo, corpo versus mente e organico versus artificial. Braidotti (2013) também radicaliza esta leitura, dado que
a autora propde que o pds-humano seja perspetivado como uma posicao ética, politica e socialmente situada,
gue ndo se limita a celebrar a tecnologia de forma abstrata, mas que questiona quais é que sdo os corpos, as
histdrias e as relagGes de poder que compde qualquer hibridismo tecnoldgico, aferindo que os mecanismos
humanos e tecnoldgicos se influenciam mutuamente. Pelo contrario, Hayles (2006) alerta para o risco de, nesta
narrativa, o corpo ser reduzido a um suporte para a impressdo de padrdes informacionais, sobretudo junto de
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corpos que ja foram retratados, no campo tecnolégico, como sendo descartaveis ou de menor importancia, tal
como € o caso de corpos de mulheres latinas e/ou imigrantes (Guerra, 2025).

Atensdo entre estas trés autoras assume-se como pano de fundo da linha argumentativa deste artigo, pois cada
referencial tedrico confere uma base analitica face ao trabalho artistico das trés mulheres que aqui analisamos.
Nesta perspetiva, a obra de Allahyari aproxima-se da leitura situada de Braidotti (2013), ao insistir que a |A deve
ser treinada com um referencial que ela prépria constrdi, precisamente porque os arquivos ocidentais existentes
ndo contém, ou recusam, o material de que a artista precisa. Por outro lado, a obra de Moreno Campos flutua
entre a celebragdo — na légica de Haraway (2000) — e uma leitura mais préxima de Hayles (2006), na medida em
que o corpo gerado por |A surge como uma forma de expansdo e abstragdo da ideia geral de corpo com a qual a
artista trabalha. A obra de Paco, por seu turno, recorre a IA de forma instrumental e denunciatéria, estando a
artista mais interessada na questdo ontoldgica do pds-humano e no seu uso como um mecanismo de
comunicagdo e contestagdo visual acerca da violéncia de género.

Um segundo eixo tedrico-concetual que pode ser mobilizado é o da critica decolonial e feminista que é aplicada
a IA (Oliveira, 2024). A este respeito, Ricaurte et al. (2023) mobilizam o conceito de colonialismo algoritmico em
relagdo a exploragdo de dados, enquanto um conceito que é capaz de descrever a forma como as tecnologias
modernas - como a IA - replicam e perpetuam dinamicas histéricas de poder, extracdo e dominagdo. Nesse
sentido, os autores argumentam que os espacos digitais, na atualidade, s3ao também territdrios digitais onde
ocorrem dinamicas de colonialidade de poder, o que permite observar como as estruturas sociais, os sistemas
de conhecimento e as formas de desenvolver tecnologia permanecem baseados em valores e instituicdes
herdados do passado colonial, os quais continuam a moldar o presente sem serem questionados (Ricaurte et al.,
2023). Assim, a explorac¢do de dados - ou o colonialismo de dados (Molnar, 2024) — refere-se a faceta material e
econdmica deste processo, uma vez que a partir dessa faceta, os dados sdo tratados como um recurso natural
bruto que deve ser extraido para fins de expansdao econdmica e de lucro. Vejamos ainda que a IA depende de
grandes volumes de dados que sdo fornecidos por humanos (Gray & Suri, 2019), e este trabalho é
frequentemente realizado por pessoas em situa¢des de vulnerabilidade econémica provenientes de paises do
Sul Global, com baixos saldrios e pouca protegao laboral, configurando uma forma de extracdo de trabalho e de
conhecimento.

Birhane (2020) também propds o conceito de colonizagdo algoritmica, com vista a descrever a forma como as
solucdes tecnoldgicas sdo desenvolvidas em fungdo de perspetivas, valores e interesses ocidentais e que,
posteriormente, as mesmas sao importadas para paises do Sul Global, reproduzindo légicas de dominagao
unilateral e digital (Mohamed et al., 2020). Esta assimetria revela ainda outros padrdes de desigualdade que se
assumem tanto mais prementes em rela¢do a questdes relacionadas com o género. A este respeito, Buolamwini
e Gebru (2018) demonstraram que os sistemas comerciais de classificacdo facial apresentavam taxas de erro
mais elevadas para mulheres de pele escura, do que para homens com a pele clara. Isto demonstra que o género
e as questdes raciais, no campo tecnoldgico, ndo sdo neutras (Amoore, 2006; Broeders, 2007). Nesse sentido,
este trabalho também serve de enquadramento para os trabalhos das artistas que serdo analisadas, uma vez que
as mesmas subvertem esta tendéncia, conferindo novos significados a etnicidade e aos corpos do Sul Global,
como veremos seguidamente.

Finalmente, como forma de sistematizacdo, podemos retomar os contributos de Ricaurte (2019), na medida em
gue a autora propGe o desenvolvimento de uma sintese analitica, decolonial e feminista, destes eixos a partir de
uma leitura ancorada nos paises do Sul Global, argumentando que as epistemologias de dados que sustentam a
IA sdo uma manifestacdo de formas de colonialidade de poder, na medida em que as mesmas imp&em formas
de conhecer, resistir e existir que retiram da narrativa as epistemologias ndo ocidentais. Entdo, Ricaurte (2019)
propde o desenvolvimento de uma imaginac¢do feminista decolonial da IA, que passa por reconhecer e ativar os
usos que as comunidades e artistas do Sul Global ja fazem dessa tecnologia, para resistir a subalternizacdo
provocada pela mesma.
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4. Uma incursao metodoldgica pelos corpos digitais em transito e suas criag6es artisticas

Para a realizagdo deste artigo, foi mobilizada uma abordagem qualitativa, que combina a utilizacdo de técnicas
como a analise de conteddo documental, bem como a analise visual das obras selecionadas para cada artista.
Para a selegdo das obras, adotamos os seguintes critérios: i) presenca digital; ii) uso e descrigdo de técnicas de
IA no processo de produgdo artistica; iii) obras que retratassem o corpo feminino, de uma forma plural. Na senda
de Pauwels (2010), podemos aferir que a literacia cientifica visual permite uma tradugdo de conceitos tedricos e
visGes cientificas em elementos visuais observaveis, sendo que esse processo permite extrair dados analiticos de
forma direta ou através de mecanismos de codificagdo interpretativa. Paralelamente, a forma como o contetddo
é representado visualmente, através do estilo e da forma e em fung¢do do tipo de pratica e campo artisticos
mobilizados, o investigador consegue revelar dados sobre as normas, valores e contextos culturais dos
produtores das imagens, que de outra forma passariam despercebidos.

Para Lahiri (2024), em relagdo a sociologia visual, pode ser aplicada uma técnica de elicitagdo por foto que, na
verdade, significa um aprofundamento da compreensao das realidades sociais através de imagens. Com efeito,
a elicitacdo por foto permite que os investigadores obtenham perce¢des e informagées sobre dinamicas sociais
gue, muitas vezes, ndo seriam acessiveis através de outros métodos tradicionais de investiga¢do, ou seja, através
desta técnica, o investigador consegue envolver-se mais profundamente no contexto social do sujeito, utilizando
a imagem e as representagdes visuais como uma ponte para compreender o seu mundo da vida (Nascimento,
1996). Mais ainda, Lahiri (2024) enuncia que esta técnica é particularmente poderosa para amplificar as vozes
de grupos marginalizados, permitindo que estes expressem as suas experiéncias e desafiem as narrativas
dominantes na sociedade. Entdo,

Esta dimensao estética dos dados visuais esta alinhada com a viragem afetiva na sociologia, que enfatiza
a importancia das emogdes e das experiéncias sensoriais na formagdo da vida social (Thrift, 2008). A
selecdo e utilizacdo de modalidades especificas estdo sujeitas a influéncias sociais e culturais,
destacando a importancia da reflexividade critica na investiga¢do socioldgica visual (Harper, 2002). Os
investigadores devem interrogar criticamente as suas préprias posi¢Ges, preconceitos e consideracées
éticas em relagdo as modalidades escolhidas, garantindo a integridade e a conduta ética das suas
praticas de investigagdo. (Lahiri, 2024, p. 9816, tradu¢do nossa)

Em termos de objetos alvo de andlise, focamo-nos nos materiais que estdo disponibilizados, pelas préprias
artistas, digitalmente. Falamos de portefdlios, entrevistas, noticias, referéncias curatoriais, websites, entre
outros. A selecdo destas trés artistas obedeceu a um conjunto de critérios que passaremos a explicitar: i)
condicdo de imigracdo da artista e/ou centralidade dessa tematica na experiéncia imigratdria de outras mulheres
na sua obra; ii) utilizagdo da IA como técnica de producdo da imagem ou do objeto artistico; iii) presenca explicita
do corpo feminino e de uma dimens3o artivista e/ou feminista assumida pela prépria artista; iv) posicionamento
dentro do contexto do Sul Global. Além disso, a opgao pela analise comparativa de trés casos, seguiu a ldgica da
tipologia de estudo de casos multiplos (Yin, 2018), sendo que este nimero permite observar diferencas e
variagdes, sem dispersar a analise e o tratamento dos dados de forma aprofundada. Dentro do percurso artistico
de cada artista, a selecdo das obras também obedeceu a um conjunto de critérios, nomeadamente a relagdo
com a |A, com a tematica do corpo e do género.

5. O corpo digital expandido de Tuty Moreno Campos

Tuty Moreno Campos, nasceu na Argentina, mas vive e trabalha na cidade do México. A sua formacdo artistica
apenas teve inicio aos 28 anos de idade (Sousa, 2025) e, durante esse periodo de formacgao, a artista teve a sua
irma internada num estado minimo de consciéncia, sendo que foi nessa altura que a artista comecou a utilizar o
seu corpo como matéria artistica, procurando descobrir os significados do seu corpo (Sousa, 2024b).


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

Revista Luséfona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 9, Nimero 2) M

A obra Afectacién digital* é descrita, no website da artista, como um modelo 3D performativo que é realizado
com recurso a fotogrametria e a imagens geradas com IA, sendo as mesmas combinadas com uma descri¢do
textual. O principal objetivo desta obra é o de explorar a personagem e campo digital como sendo uma parte
constitutiva daquilo que hoje também determina os corpos e a forma como estes se apresentam e interagem
entre si.

Figura 1: Afectacidn digital, 2022.

Fonte: https://tutymorenocampos.com/portfolio/afectacion-digital/

O que estd em causa visualmente é um corpo com falhas. A cabega tem um aspeto humido e ceroso, com um
tom acinzentado e os olhos da artista estao fechados. Por seu turno, o seu cabelo surge como uma massa escura
e pontiaguda, sendo esta uma das desvantagens e limitagGes da fotogrametria, na medida em que a mesma nao
captura de forma correta as estruturas capilares mais finas e com maior detalhe. No fundo da figura,
identificamos uma manipulacao tridimensional que, em certa medida, mostra ao leitor a forma como a peca esta
a ser construida, bem como o ambiente panoramico é visivel como um tridngulo de grelha azul a cortar o
horizonte da cidade, denunciando o limite de fabrico do espago que supostamente acolhe o corpo digitalmente
expandido.

Podemos ainda estabelecer um paralelismo com as asser¢Ges de Lupton (2020) de forma a aprofundar a leitura
sobre o trabalho de Tuty, isto porque a autora fala da existéncia de um conceito de dados vivos [lively data], que
se refere ao facto de os dados pessoais ndo serem apenas simples registos de um corpo fisico, ou seja, sdo antes
fendmenos mais-do-que-humanos, dotados de vitalidades préprias que reconfiguram o préprio corpo. Ao expor
o momento de extracdo desses dados —conforme vemos na Figura 1 - a artista dramatiza a ideia de Lupton (2020)
de que dados e corpos se coproduzem mutuamente, sem que um seja redutivel ao outro. Paralelamente, autoras
como Russell (2020) também enunciam uma andlise que parece Util, nomeadamente a de uma ideia de que os
erros de renderizacdo que vemos nas Figuras 1 e 2, podem ser vistos como um mecanismo politico de
contestacdo da normatividade dos corpos digitais, na medida em que o corpo fisico ndo é facilmente traduzido
para uma forma algoritmica e, essa dificuldade de tradugdo permite que o mesmo escape as categorizacGes
rigidas impostas pelos sistemas de captura corporal.

Nesta criacdo, vemos inimeras falhas tecnoldgicas, estando implicito um principio de transparéncia processual
de criagdo que é aplicado ao corpo digital. Na leitura da artista o corpo digital funciona na mesma légica do corpo
humano, na medida em que também apresenta falhas e contradi¢Ses. Alids, o préprio cendrio que pauta a obra

1 Mais informag8es em: https://tutymorenocampos.com/
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representa diversas contradigdes, na medida em que temos uma cidade indecidivel entre a construgdo e o
colapso, com gruas, nuvens de pd e arranha-céus, onde ndo é possivel determinar se o que se vé é um processo
de construgdo ou de destruigdo do ambiente que rodeia o corpo, sendo que esta metafora leva-nos a questionar
os proprios limites de absor¢do do corpo digital por parte do corpo humano (Flueckiger, 2008).

A par desta obra, também podemos mencionar uma outra, nomeadamente a Lo que el afio me dejo (s.d), que
também é um modelo em 3D, performativo, da cabeca da artista e que foi criado com a plataforma Luma e
animado no Blender, recorrendo a frases de uso comum e que estdo vinculadas a sentimentos corporais
humanos. A Luma Al é uma ferramenta de captura por radiancia neural (NeRF) que, tal como a fotogrametria da
obra anterior, reconstrdéi uma geometria tridimensional a partir de imagens reais.

Figura 2: Lo que del afio me dejo, s.d.

Fonte: https://tutymorenocampos.com/portfolio/lo-que-el-anio-me-dejo/

Este trabalho pode ser lido a luz dos contributos de Mejias e Couldry (2019), sendo que nestas imagens e na
descricdo do processo de criacdo da artista, podemos verificar a mecanica de captacdo de dados, ou seja, o
momento da extracdo de dados sobre o corpo — o instante em que a cdmara transforma pele, cabelo e expressao
numa nuvem de pontos, sendo que este €, normalmente, o momento mais invisibilizado de qualquer processo
de captura digital, precisamente aquele que o produto final esta concebido para dissimular. Ao publicar esse
momento a o resultado, Moreno Campos torna visivel o proprio ato de extracdo de que o seu corpo é
simultaneamente sujeito e do qual também é autora. O que ambas as obras acrescentam a este percurso é uma
nova superficie de inscricdo de significados, nomeadamente uma imagem ou um modelo tridimensional que
multiplica as possibilidades de resposta do corpo as exigéncias do contexto, sem substituir o corpo fisico como
ponto de partida.
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6. Os perigos de se ser mulher e a criagao artistica de Rilda Paco

Rilda Paco é uma artista plastica e designer grafica boliviana, cuja pratica artistica combina técnicas digitais, tais
como a realidade virtual, realidade aumentada e, mais recentemente a IA com técnicas tradicionais como a
pintura, a escultura, o desenho e ainda o bordado. Neste contexto analisaremos a obra Mujer-Peligro-Mujer
(2024), dado que esta obra se apoia em retratos gerados por IA que sdo posteriormente impressos em papel
fotografico, e depois intervencionados a partir da pintura e do bordado.

Figura 3: Esterilizacion forzada, 2023, Cole¢do Mujer-Peligro-Mujer.

Fonte: https://artspaces.kunstmatrix.com/en/exhibition/13311913/catalog

Na Figura 3, vemos a gravidez representada, mas desta vez com uma fita que diz “peligro” [perigo]. O catdlogo
visual revela ainda um dispositivo iconografico, dado que todas as obras — ou a sua maioria — possuem uma
auréola dourada, que remonta a uma referéncia da iconografia dos Santos Populares e ex-votos. Esta repeticdo,
na nossa leitura, € uma estratégia de canonizac¢do visual de mulheres vitimadas ou ameacadas pelos processos
de vivéncia quotidiana, assentes em dindmicas de violéncia fisica e simbdlica. Esta gramatica visual atinge o seu
ponto mais explicito na obra intitulada La matriarca, sendo a obra estruturada como um triptico simétrico,
citando diretamente a composicdo do retabulo religioso enquanto dispositivo de venera¢do. Também a obra La
Rabona I (2024)?, cita a fotografia de estudio do século XIX, ligando o retrato gerado por IA a uma genealogia de
retrato fotografico burgués da qual as mulheres indigenas e mesticas estiveram historicamente excluidas.

2 A obra pode ser consultada aqui: https://artspaces.kunstmatrix.com/en/exhibition/13311913/catalog
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A escolha do bordado como técnica de intervengdo pode ser historicizada a partir de Parker (2010), na medida
em que esta demonstra como, na tradi¢do ocidental, o bordado foi ativamente mobilizado para produzir e
inculcar a prépria nogdo de feminilidade, associando-o a passividade, a domesticidade e a subserviéncia,
enquanto serviu como um dos poucos meios de expressdo simbdlica e de solidariedade entre mulheres
disponivel fora dos circuitos formais da arte. A obra de Paco, nesta leitura, reativa esta ambivaléncia, dado que
o gesto manual ndo é apenas contraponto temporal a imagem gerada por IA, é também uma reivindicagdo de
um meio historicamente feminizado e desvalorizado enquanto um instrumento legitimo de denuncia politica e
enquanto pratica artistica. Por outro lado, esta sobreposi¢cdo de camadas técnicas pode ainda ser lida através do
conceito de ch'ixi, cunhado pela sociéloga boliviana Cusicanqui (2012), sendo que o ch'ixi designa, na cosmovisdo
aimara, uma cor manchada resultante da mistura de preto e branco, ou seja, trata-se da descricdo de uma
situagdo em que as duas cores ndo se fundem, mas coexistem lado a lado sem se anular. Aplicado a obra de Paco,
0 conceito permite pensar a relagdo entre a imagem gerada por IA e a intervengdo bordada como uma espécie
de justaposi¢do de uma tensdo que torna duas temporalidades e duas genealogias técnicas visiveis. De um lado,
temos uma técnica de criagdo magquinica e profundamente Ocidental, e do outro lado uma técnica manual que
se complementam. Esta sincroniza¢do, no nosso entendimento, também é denunciadora de uma ideia fatalista
acerca do controlo e da emergéncia de ferramentas de IA, sendo que estas criagées de Paco nos demonstram
gue o tradicional e o contemporaneo podem coexistir e até se complementar, sendo que uma ndo implica a
anulagdo da outra.

Neste sentido, a preferéncia da artista pela combinagdo da IA com técnicas de criagdo artistica tradicionais como
o bordado, que é uma técnica manual, lenta e historicamente associada ao trabalho doméstico feminino, coloca
em didlogo duas dimensdes de temporalidade em relagdo a producdo de imagem, radicalmente distintas. Por
um lado, temos a imagem gerada pela IA e que é produzida em segundos através de um prompt ou com base
num repertdrio de treino e, por outro lado, temos a imagem bordada que exige horas de trabalho manual
repetitivo. Com efeito, podemos arguir que a introducao do tempo manual em relagdo a uma imagem magquinica
vai ao encontro dos contributos de Ricaurte et al. (2023), principalmente em relagdo ao conceito de imaginagdo
feminista decolonial da IA, sendo que o bordado ndo esconde a imagem gerada por IA, mas sobrepde-se a ela,
marcando a superficie digital com um gesto que pertence a uma genealogia do trabalho feminino, que a IA tende
a invisibilizar ou a ndo reconhecer como sendo uma fonte legitima para a criagdo de imagens.

7. Morehshin Allahyari e diferentes observag¢oes do desconhecido

Morehshin Allahyari nasceu em 1985, no Irdo, e mudou-se para os Estados Unidos em 2007. A sua pratica
combina modelacdo e digitalizacdo tridimensional, impressdao 3D, video, escultura e, mais recentemente,
sistemas de IA multimodais, sendo esta pratica descrita como um exercicio de combate ao colonialismo digital
ocidental no Médio Oriente e no Norte de Africa. Entre 2015 e 2016, tornou-se internacionalmente conhecida
com o seu trabalho designado Material Speculation: ISIS (2015-2016), uma série de reconstrucoes
tridimensionais impressas de artefactos destruidos pelo Estado Islamico.

She Who Sees the Unknown (2016) é um projeto de investigacdo que recorre a modelacdo, digitalizacdo e
impressao tridimensionais, bem como a narrativa e aos processos de construcdo de arquivos fisicos e digitais,
para reconstituir figuras monstruosas femininas e n3o bindrias, mais especificamente as jinn® que fazem parte
da tradicdo islamica e que estdo presentes na mitologia do Médio Oriente, relendo-as através de uma lente
feminista e queer. Esta formulacdo aproxima diretamente a obra de Allahyari da tese de Lugones (2010) sobre a
colonialidade do género. Ora, se para Lugones, o binarismo entre humano e ndo humano e entre homem e

3 Na cultura e no ensino islamicos, os jinn sdo conhecidos como criaturas sobrenaturais. Segundo o Alcordo, os jinn sdo
metamorfos feitos de fogo sem fumo; ocupando um mundo paralelo ao da humanidade. Juntos, jinns, humanos e anjos
compOem as trés criagdes sencientes de Allah. Ao contrario dos anjos, que ndo tém capacidade de obedecer ou desobedecer,
os jinn tém o poder de escolha e vontade. Nas tradi¢gdes iranianas, os jinn sdo temiveis e respeitados.
https://shewhoseestheunknown.com/
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mulher, é uma imposi¢do colonial sobreposta a sistemas de organizagdo social pré-coloniais mais fluidos, na
pratica de Allahyari, estas figuras, que na tradigdo islamica ocupam um espaco intersticial que cruza os limites
entre humano, animal e divino, ou seja, trata-se de figuras de poder feminino e ndo binario, podem ser lidas
como uma dramatizagdo desta condigdo binaria.

Figura 4: Representacdo modelar de Aisha Qandisha, uma das mais honradas e temidas jinn no Isldo.

Fonte: https://shewhoseestheunknown.com/aisha-qandisha/

Moon-Faced (2022), é a obra da artista em que a relagdo entre IA e género se torna mais explicita. Com efeito, a
artista treinou um instrumento multimodal de IA com um arquivo de pintura da dinastia Qajar (1786-1925) e um
conjunto de palavras-chave cuidadosamente investigadas, gerando uma série de videos que apresentam retratos
agénero. A premissa da obra parte de uma leitura de Afsaneh Najmabadi (2005) e da obra Women with
Mustaches and Men without Beards: Gender and Sexual Anxieties of Iranian Modernity. Ora, no inicio do periodo
Qaijar, os ideais de beleza masculinos e femininos eram marcadamente convergentes, sendo que as mulheres
consideradas belas chegavam a acentuar com maquilhagem tracos que sdo tidos como masculinos, tais como o
bigode. Segundo Najmabadi (2005), esta indiferenciagdo de género foi progressivamente apagada pela
modernizacdo, pela influéncia da pintura realista europeia e pela fotografia. Nesse sentido, Allahyari transforma
esta tese historiografica num processo técnico, dado que ela descreve o modelo de IA como tendo
"desaprendido"”, ao longo do treino, a ideia de uma beleza genderizada, produzindo retratos que a mesma
associa a reparacao dessa histdria de ocidentalizacdo.
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Figura 5: Morehshin Allahyari, Moon-Faced, Velvet Fragments Il, imagem gerada por IA, impressdo por
sublimagdo de corante em veludo em moldura personalizada, 2023.

Fonte: https://morehshin.com/moon-faced

Como se vé na Figura 5, os retratos gerados pela artista citam as conveng¢des compositivas da pintura da corte
Qaijar, ou seja, figuras sentadas ou de pé, rodeadas de jarras, flores e téxteis ricamente padronizados, em poses
de lazer aristocratico. Nestes quadros, emerge sempre um segundo rosto, mais pequeno, embutido entre flores
num dos retratos, contido dentro de um leque ou medalhdo circular, mas nunca se consegue identificar se
estamos perante uma figura do género feminino ou masculino, sendo esta a dindmica de contestacdo que a

propria artista quis recriar através da IA.

8. Inteligéncia Artificial, Corpos Femininos e Sul Global: Uma Analise Comparada

No caso de Tuty Moreno Campos, a artista utiliza um sistema de gera¢do de imagens a partir de uma descricdo
textual acessivel publicamente, combinando-o com fotogrametria do seu préprio corpo. A este nivel, a artista
permanece o objeto fotografado e o sujeito que escreve a descri¢do. Por seu turno, Rilda Paco utiliza igualmente
sistemas de IA, mas o seu gesto artistico esta na sobreposicdo de técnicas tradicionais como o bordado manual
sobre aimagem gerada tecnologicamente, reintroduzindo uma temporalidade de trabalho que a propria geracdo
algoritmica dissimula. Morehshin Allahyari, por fim, constréi o seu préprio corpus e assume o controlo do
processo de aprendizagem do modelo de IA, precisamente porque os corpos disponiveis publicamente sdo

condicionados por légicas de ocidentalizacdo e de colonizacéo.
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Esta diferenciagdo técnica corresponde a trés posi¢oes diferentes face a critica de Birhane (2020), Mejias e
Couldry (2019) e Buolamwini e Gebru (2018) sobre o enviesamento estrutural dos sistemas de IA. Com efeito,
perspetivamos que Tuty Moreno Campos aceita o enviesamento do sistema como uma condigdo de trabalho e
explora o que ele produz quando é confrontado com uma descrigdo textual do seu proprio corpo. A artista Rilda
Paco traz a ideia de apagamento do trabalho feminino, mas sobrep&e-lhe uma segunda camada de produgdo de
imagem, que se apoia em técnicas de producdo tradicionais e afetas a condicdo existencial feminina numa
perspetiva histérica. Morehshin Allahyari, por outro lado, opta por ndo confiar a IA ocidental a representa¢do do
corpo feminino do Médio Oriente, e constrdi antes outras formas de arquivo e de representagdo sociohistérica.
Com efeito, arguimos que estamos perante trés respostas distintas a mesma condicdo de partida,
nomeadamente a ideia de que nenhum sistema de IA disponivel é neutro relativamente ao género e a racga

(Birhane, 2020; Buolamwini & Gebru, 2018).

Um segundo eixo de comparagao diz respeito ao modo como a experiéncia imigratdria entra em cada pratica e
trabalho artistico que aqui foi analisado. Nos trabalhos artisticos de Tuty Moreno Campos, a imigracdo para a
Cidade do México estd presente como condi¢dao de produgdo, na medida em que o corpo tem de se adaptar a
ambientes que ndo escolheu, incluindo o seu corpo digital que, para a artista, também possui personalidade e
especificidades, tal como um corpo fisico. Em Rilda Paco, pelo contrario, a imigragao forcada é um tema explicito
dentro da obra analisada, dado que este trabalho retrata a experiéncia imigratdria de outras mulheres bolivianas,
sobretudo indigenas, sendo que a IA é utilizada para denunciar formas distintas de violéncia de género. No caso
de Morehshin Allahyari, o seu exilio ¢ um dado biografico que é sublimado na obsessao da artista por reconstituir,
a partir da distancia geografica e politica que o exilio impde, arquivos e mitologias de um lugar de origem
fabricado através da IA. A comparacgdo destes trabalhos artisticos, na nossa leitura, permite propor a figura de
um corpo algoritmico e artistico em transito. Trata-se de um corpo que, tal como o corpo imigrante fisico esta

em deslocamento constante entre territdrios, regimes juridicos e sentimentos de pertenca.

Um terceiro eixo de comparagdo prende-se com o modo como o corpo feminino é representado e trabalhado
artistica e tecnologicamente por cada uma das artistas. Nos trabalhos de Tuty Moreno Campos, o corpo feminino
surge como uma superficie que esta repleta de falhas e que pressupde um processo de experimentagdo de
hipdteses. Faldmos de um corpo virtual que, tal como o seu corpo fisico, é exposto na sua vulnerabilidade técnica.
Por seu turno, nos trabalhos artisticos de Rilda Paco, o corpo feminino é sobretudo um corpo vitimado, mas cuja
representacao visual devolve a mulher a sua individualidade, estabelecendo até uma ponte com a iconografia
popular. No caso de Morehshin Allahyari, o corpo feminino é deliberadamente subtraido a legibilidade binaria,
ou seja, trata-se de um corpo que se recusa, através da indeterminacdo de género que a propria IA foi treinada
para produzir, a ser fixado numa categoria. Estas trés figuracGes convergem, nesta analise, numa recusa da fixidez

da imagem perfeita que a IA pressupde, numa logica de colonizagdo algoritmica e dos corpos.

9. Consideragdes Finais

Este artigo procurou demonstrar que a relacdo entre IA, corpo feminino e imigracdo, ndo se deixa reduzir a uma
leitura tecno-utdpica do corpo pds-humano nem a uma leitura exclusivamente denunciatdria do viés algoritmico.
Assim, as trés artistas convergem na exploracdo de uma ambivaléncia tecnolédgica que, enquanto reproduz
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processos de apagamento coloniais e de género historicamente inscritos nos corpos fisicos, é também
apropriada como um instrumento de reinven¢do do corpo imigrante e feminino.

O confronto entre os trés corpos e as trés praticas permitiu ainda identificar variagdes importantes dentro
daquilo que, de outro modo, poderia ser tratado como um processo criativo relativamente homogéneo,
associado a uma forma de arte feminista que mobiliza a IA como ferramenta. Assim, nos trés casos foram
identificadas variagdes na relagdo técnica com a maquina, na forma como a imigragdo entra ou ndo
tematicamente na obra, e na posi¢do de cada artista dentro de um espectro de intervengdo critica que vai do
ativismo nao confrontacional (Sousa, 2025) ao protesto institucionalizado.

N&o se trata de um artigo que permita retirar conclusdes especificas e de forma isolada, mas podemos assumir
que este pode ser lido como uma incursdo exploratéria sobre esta forma de criar produtos artisticos, recorrendo
a mecanismos e plataformas de IA. Além disso, insere-se numa linha de investigagdo mais abrangente sobre o
trabalho de mulheres artistas imigrantes (Sousa, 2024a; Guerra, 2026, 2025) e praticas de artivismo. Nesse
sentido, podemos aferir que se assume como um primeiro passo no aprofundamento desta linha de investigacao
tematica transdisciplinar.
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