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Resumo

Este artigo analisa a produgdo artistica de Poppy como dramatizagdo da feminilidade maquinica no cruzamento
entre musica popular, pés-humanismo feminista e debates contemporaneos sobre inteligéncia artificial (1A).
Partindo da premissa de que Poppy ndo é uma criagdo de IA, argumenta-se que a sua persona antecipa e encena
tensGes hoje intensificadas pela IA generativa, designadamente as relativas a autenticidade, a repetigao, a voz
processada, a autoria e a mediagao tecnoldgica do corpo. Adota-se uma abordagem qualitativa e interpretativa,
assente num estudo de caso Unico e na analise textual, visual e semidtica de trés faixas e respetivos videoclipes:
Lowlife (2015), Computer Boy (2017) e Interweb (2017). O enquadramento cruza o pds-humanismo feminista
(Haraway, 1991, 2000; Braidotti, 2013), a critica tecnopolitica do género (Butler, 1990, 2014; Preciado, 2018), a
sociologia da racionalizagdo e da musica e contributos ecofeministas. A analise identifica uma progressao entre
vigilancia, desejo tecnoldgico e agéncia maquinica e sustenta que a ambivaléncia entre emancipacgao e sujeicao,
longe de constituir uma indefinicdo, opera como estratégia de reteng¢do na economia da atencgdo digital. Conclui-
se que a persona de Poppy constitui um caso heuristico para compreender como género, corpo, tecnologia e
autenticidade sao produzidos e disputados na cultura digital contemporanea.

Palavras-chave: Feminismo; Inteligéncia Artificial; Maquina; Poppy; Pés-Humanismo.

Abstract

This article examines Poppy's artistic production as a dramatisation of machinic femininity at the intersection of
popular music, feminist posthumanism, and contemporary debates on artificial intelligence (Al). Starting from
the premise that Poppy is not an Al creation, it argues that her persona anticipates and stages tensions now
intensified by generative Al, particularly those concerning authenticity, repetition, processed voice, authorship,
and the technological mediation of the body. The study adopts a qualitative, interpretive approach based on a
single-case design and textual, visual, and semiotic analysis of three songs and their music videos: Lowlife (2015),
Computer Boy (2017), and Interweb (2017). The theoretical framework brings together feminist posthumanism
(Haraway, 1991, 2000; Braidotti, 2013), the technopolitical critique of gender (Butler, 1990, 2014; Preciado,
2018), the sociology of rationalisation and music, and ecofeminist contributions. The analysis traces a
progression from surveillance to technological desire and machinic agency and argues that the ambivalence
between emancipation and subjection, far from being mere indeterminacy, operates as a retention strategy in
the digital attention economy. It concludes that Poppy's persona offers a productive case for understanding how
gender, embodiment, technology, and authenticity are produced and contested in contemporary digital culture.

Keywords: Artificial Intelligence; Feminism; Machine; Poppy; Posthumanism.

1. Corpos em Codigo: Género, Maquina e o Imaginario Pés-Humano

A investigacdo sobre inteligéncia artificial (IA) tem evidenciado a persisténcia de enviesamentos de género, tanto
nos setores tecnoldgicos como no desenho de sistemas dirigidos ao publico: West et al. (2019) mostram, por
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exemplo, que a feminizagdo de assistentes virtuais — através de nomes, vozes e tracos de personalidade
associados a docilidade e ao servico — ndo constitui uma escolha meramente técnica, mas pode reproduzir
expectativas normativas sobre feminilidade. Esta questdo interessa a criagdo artistica e musical precisamente
porque os sistemas algoritmicos sdo desenvolvidos, treinados e utilizados em contextos sociais ja atravessados
por assimetrias de representagdo e de poder.

E neste quadro que se inscreve a produgdo artistica de Poppy, cuja persona propomos compreender como uma
figura de feminilidade maquinica: a artificialidade que a caracteriza ndo corresponde a condigdo técnica de uma
cantora gerada por IA, mas a uma performance social e estetizada através da qual se negoceiam voz, corpo,
autenticidade, celebridade e criatividade. A distingdo é central para o argumento: Poppy é uma artista humana
que encena a proximidade com a maquina e, ao fazé-lo, torna visiveis algumas das tensGes que a IA generativa
viria a intensificar no campo cultural.

Tal enquadramento ganha densidade quando a produgdo artistica de Poppy é colocada em didlogo com
investigagbes socioldgicas sobre corpos, género e tecnologia. Em trabalhos anteriores, explordmos a
ressignificagdo de corpos humanos e pds-humanos em performances situadas no Sul Global (Guerra & Oliveira,
2023), bem como as articulagBes entre ecofeminismo, praticas faz-tu-mesmo [DIY] e resisténcia artistica (Guerra,
2023a). Interessa-nos agora observar como essas gramaticas tedricas — corporalidade como suporte de sentido,
tecnologia como dispositivo de poder e género como processo de ressignificacdo — se atualizam quando o corpo
em analise é simultaneamente organico, processado e distribuido por plataformas digitais. Nesta perspetiva, a
artificialidade de Poppy ndao rompe com a centralidade sociolégica do corpo; radicaliza-a, ao tornar explicita a
sua mediac¢do técnica e semiodtica. Este artigo adota uma posigao critica perante a promessa de que a aceleragao
tecnoldgica resolvera, por si sé, desigualdades de género historicamente sedimentadas. Haraway (1991)
descreve o ciborgue como uma figura ambivalente, simultaneamente capaz de desestabilizar categorias binarias
e inseparavel das infraestruturas tecnocientificas que o tornam possivel. Poppy encena essa ambivaléncia: ndo
representa uma redencdo tecnoldgica, mas também ndo se reduz a uma figura passiva de sujei¢cdo. A
racionalizacdo da voz processada e do corpo estilizado deve, por isso, ser lida em articulagdo com a
performatividade do género enquanto reiteragdo de atos corporais e discursivos (Butler, 1990, 2014). A
“artificialidade” da persona expde, assim, o carater produzido e citacional da prépria feminilidade, humana ou
magquinica.

Metodologicamente, adotamos uma abordagem qualitativa, interpretativa e reflexiva, aplicada a um estudo de
caso unico (Flyvbjerg, 2006; Yin, 2018). O corpus relne as faixas e os videoclipes Lowlife (2015), Computer Boy
(2017) e Interweb (2017), selecionados por permitirem observar trés configuracdes sucessivas da relagdo entre
feminilidade e tecnologia: vigilancia, desejo dirigido a maquina e agéncia em rede. A analise combina leitura
textual, visual e semidtica, incidindo sobre letras, encenacdo, figurino, gestualidade, composicdo do plano,
processamento vocal e recorréncias iconograficas. A op¢do por um caso Unico permite uma leitura intensiva do
objeto, mas ndo autoriza generalizagGes para a rece¢do do publico nem para o conjunto da musica produzida
com IA. O estudo tem, por isso, carater exploratdrio e visa construir um quadro interpretativo, e ndo medir efeitos
causais ou atitudes das audiéncias.

O artigo organiza-se da seguinte forma: a sec¢do 2 apresenta a trajetdria artistica de Poppy e justifica a selecao
do corpus; a seccdo 3 revé a literatura sobre IA e producdo musical, articulando-a com a sociologia da
racionalizacdo; a sec¢do 4 enquadra Poppy nos estudos da persona [persona studies] e no pds-humanismo
feminista; as secc¢Oes 5, 6 e 7 analisam, respetivamente, Lowlife, Computer Boy e Interweb; por fim, a seccdo 8
sistematiza os principais resultados, limitacGes e pistas de investigacdo futura.
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2. Genealogia de um Avatar: Moriah, Poppy e a Fabricacao da Artista-Mdaquina

Tomamos como objeto de estudo Poppy?, nome artistico de Moriah Rose Pereira, artista norte-americana cuja
trajetéria se desenvolveu entre mdusica, video e performance digital. Segundo a Poppypedia?, os primeiros
registos da sua atividade online remontam ao inicio da década de 2010, com conteudos publicados em canais do
YouTube sob diferentes designacgdes. A persona Poppy ganha contornos reconheciveis a partir de 2014 e, em
2015, é editado o single Everybody Wants to Be Poppy (Figura 1). A faixa é particularmente relevante para este
artigo porque introduz temas que permanecerdo centrais na personagem: fama, imita¢do, identidade e
fabricagdo da celebridade. Em vez de tratar estes elementos como dados biograficos transparentes, interessa-
nos observa-los como parte de uma narrativa publica deliberadamente instavel.

Figura 1: Capa do single Everybody Wants to Be Poppy, de 2015.

Fonte: https://poppy.fandom.com/wiki/Everybody Wants to Be Poppy

O album de estreia Poppy.Computer?, editado em 2017, foi antecedido e acompanhado por dispositivos de
comunicagdo que prolongavam a persona para além das canc¢oes. Entre eles encontra-se a transmissao Call Poppy
805-624-6667%, na qual o publico era convidado a ligar para o nimero indicado no titulo. A interacdo, porém,
assentava em respostas previamente gravadas e em multiplas linhas telefénicas, produzindo a aparéncia de
contacto direto sem a presenca conversacional efetiva da artista. Este mecanismo é sociologicamente relevante
porque transforma repeticdao, automatizagao e distancia em componentes explicitas da relagdo entre celebridade
e audiéncia.

No YouTube, a construcdo da personagem assenta desde cedo em videos de forte economia narrativa. Poppy
Eats Cotton Candy’, publicado em 2014, apresenta apenas a artista a comer algod3o-doce; I’'m Poppy® explora a
repeticdo insistente da frase que da titulo ao video. Sem fazerem de Poppy uma personagem de IA, estes
conteudos produzem deliberadamente incerteza sobre a espontaneidade, a interioridade e a agéncia da persona.

1 Moriah Rose Pereira nasceu em 1995, no Massachusetts (EUA). A persona audiovisual ganha particular visibilidade a partir
de 2014; seguem-se o EP Bubblebath (2016), Poppy.Computer (2017) e sucessivas reconfigurages estéticas da sua carreira.
A presente analise concentra-se no periodo 2015-2017, por corresponder ao corpus selecionado.

2 Ver Poppy Wiki (s.d.), nas Fontes Audiovisuais e Digitais.

3 Ver Poppy (2017d), Poppy.Computer, nas Fontes Audiovisuais e Digitais.

4 Ver Poppy (2017a), “Call Poppy 805-624-6667", nas Fontes Audiovisuais e Digitais.

5 Ver Poppy (2014), “Poppy Eats Cotton Candy”, nas Fontes Audiovisuais e Digitais.

6 Ver Poppy (2015b), “I'm Poppy”, nas Fontes Audiovisuais e Digitais.
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Essa indeterminagdo antecede a atual centralidade cultural da IA generativa e ajuda a explicar a pertinéncia do
caso para os debates contemporaneos sobre autenticidade e mediagdo tecnoldgica.

A trajetéria de Poppy permite, assim, Ié-la como uma persona sociotécnica em que convergem, sem se
resolverem, cantora, personagem, marca, avatar e interface com o publico — sobreposi¢do que constitui, em si
mesma, um facto sociolégico, e ndo um mero efeito de estratégia comercial. A relevancia do caso esta, por isso,
menos em apurar qual destas dimensdes seria a “verdadeira” do que em observar como a obra dramatiza os
problemas estruturais da cultura digital: autenticidade como valor de mercado, repeticdio como técnica de
produgdo, artificialidade como estratégia de diferenciacdo e feminilidade programada como fronteira vigiada
entre humano e maquina. E com esse objetivo que selecionamos Lowlife (2015), Computer Boy (2017) e
Interweb (2017), trés momentos que permitem acompanhar uma progressao estética e narrativa coerente.

3. A Fabrica Algoritmica da Voz: Racionalizagdo, IA e 0 Som do Humano em Fuga

Ainvestigacdo sobre produgdo artistica e musical com IA constitui um campo em rapida transformacgdo (Oksanen
et al., 2023). Mycka e Mandziuk (2025) apresentam uma sintese das aplica¢Ges recentes de IA na musica e dos
desafios associados a geracgdo, avaliagdo e circulagdo de conteudos, incluindo questdes de autoria, imitagdo e
atribuicdo de capacidades criativas. Para o presente artigo, este debate é relevante porque a estética de Poppy
torna audiveis e visiveis problemas que a produgao algoritmica veio colocar no centro da discussao.

Shin et al. (2025) propdem o conceito de realismo dual [dual realism] para analisar a rece¢do de cantores de IA,
distinguindo realismo de forma e realismo comportamental. O primeiro diz respeito ao grau de semelhanga
visual ou antropomérfica das personagens digitais; o segundo refere-se a plausibilidade das suas ag¢des e
interacgdes. Esta distingdo possibilita separar aparéncia e comportamento, evitando pressupor que uma figura
visualmente humana seja, por esse motivo, percebida como socialmente convincente. Trabalhos sobre humanos
digitais realistas mostram, de modo semelhante, que afinidade e confianga dependem de multiplas dimensdes
da representacgdo, e ndo apenas da aparéncia (Seymour et al., 2021).

Neste artigo, mobilizamos essas duas dimensdes como instrumentos heuristicos para ler a construgao de Poppy,
e ndo para inferir empiricamente a rece¢do das audiéncias. A sua aparéncia humana, combinada com voz
processada, gestualidade contida e repeti¢ao, aproxima a persona de convengées associadas a entidades digitais
sem a converter numa delas. Miao et al. (2022) definem os avatares como entidades digitais antropomaérficas
qgue podem ser controladas por pessoas ou por software e concebidas para interagir com utilizadores. Poppy ndo
satisfaz integralmente esta definicdo; a comparac¢do é, ainda assim, produtiva porque evidencia a zona de
fronteira entre corpo humano, personagem mediada e interface.

Na tradicdo weberiana, a racionalidade instrumental remete para formas de acdo orientadas pelo calculo, pela
previsibilidade e pela adequacdo entre meios e fins (Mueller, 1979; Woods, 2010), e é essa mesma ldgica que,
na burocracia moderna, se combina com regras impessoais, especializacdo e procedimentos formais. A critica
socioldgica ndo esta em afirmar que todo o calculo é desumanizador, mas em observar como a procura de
eficiéncia pode estreitar os critérios de valor e subordinar finalidades substantivas a métricas e procedimentos
— um estreitamento que, no capitalismo contemporaneo, se prolonga em infraestruturas digitais e em formas
de gestdo cada vez mais dependentes de informacao, classificacdo e automatizacao.

Aracionalizacdo weberiana ndo se esgota, contudo, no calculo burocratico. Weber (1978) distingue racionalidade
formal — orientada pela calculabilidade dos meios — de racionalidade substantiva — orientada por valores
ultimos —, e é no desencontro entre as duas que se pode situar o desencantamento do mundo [Entzauberung
der Welt] que atravessa toda a sua obra. A gaiola de aco [stahlhartes Gehduse] que Weber anuncia para a
modernidade ndo é uma metafora vazia: descreve a experiéncia de viver em sistemas cuja racionalidade
instrumental se tornou auténoma face aos fins que a justificavam. Em Poppy, esta gaiola surge invertida em
espetaculo: a precisdo gestual, a voz quantizada e a regularidade da persona ndo escondem o célculo — exibem-
no, transformando o préprio desencantamento em material estético. A atualidade da racionalizagdo weberiana
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para pensar a cultura digital contemporanea é uma questdo que temos vindo a desenvolver noutro lugar (Guerra,
2023b).

A este quadro weberiano, a sociologia de Georg Simmel acrescenta uma sensibilidade distinta, centrada na
textura subjetiva da experiéncia moderna. A atitude blasé [Blasiertheit], que Simmel (1903/2002, 2004) associa
avida nas metrépoles e a economia monetaria, descreve uma indiferenga defensiva perante a sobre-estimulagdo
sensorial e afetiva: tudo se torna equivalente, nivelado pela mesma métrica de valor que o dinheiro impde as
coisas. A expressdo contida e quase inexpressiva de Poppy, sobretudo em Lowlife, pode ser lida a luz desta atitude
blasé — ndo como auséncia de interioridade, mas como resposta estilizada a um mundo em que a prépria
intimidade circula como mercadoria equivalente. O verso “victim of the dollar sign” [vitima do cifrdo] ganha,
nesta chave, uma segunda camada de sentido: ndo apenas a artista sujeita ao mercado, mas o eu remodelado
pela légica de equivaléncia monetaria que Simmel identificou como marca distintiva da cultura moderna. A nogdo
simmeliana de tragédia da cultura [Trag6die der Kultur] (Simmel, 1911/1997) — aideia de que as formas culturais
se autonomizam e se voltam contra a vida subjetiva que as gerou — encontra na persona de Poppy uma
dramatizagdo particularmente nitida: a artificialidade cultivada como estratégia de diferenciagdo acaba por se
impor sobre a artista como condi¢do da qual ja ndo pode escapar sem perder o capital simbdlico que a sustenta.

Norbert Elias oferece um terceiro eixo, pouco mobilizado nos estudos sobre celebridade digital, mas produtivo
para pensar a gestualidade contida de Poppy. O processo civilizacional [Zivilisationsprozess] descrito por Elias
(1994) implica a progressiva interiorizacdo de mecanismos de autocontrolo sobre afetos, gestos e impulsos
corporais, ao ponto de esse controlo passar a ser sentido como segunda natureza. A regularidade quase
mecanica que atravessa as trés faixas analisadas — o olhar distante em Lowlife, a postura litirgica em Computer
Boy, a coreografia calculada em Interweb — pode ser lida como uma intensificagao estética desse autocontrolo
civilizacional, levado ao ponto em que disciplina corporal e automacgdo técnica se tornam deliberadamente
indiscerniveis. Elias sublinha ainda que o autocontrolo nunca é puramente individual, mas depende de figura¢des
[Figurationen): redes de interdependéncia que moldam reciprocamente o comportamento dos individuos. A teia
que da titulo a Interweb pode, nesta chave, ser lida ndo apenas como metafora de vigilancia digital, mas como
figuracdo contemporanea — uma rede de posi¢des interdependentes em que a agéncia de Poppy sé existe em
relagdo com o publico, a plataforma e o préprio sistema de visibilidade que a sustenta.

Lidos em conjunto, Weber, Simmel e Elias oferecem trés reldgios distintos para medir o mesmo processo: Weber
mede a racionalizagdo das estruturas e dos procedimentos; Simmel mede os seus efeitos na textura subjetiva da
experiéncia, sobretudo através da equivaléncia monetdria; Elias mede a sua sedimentagdo no corpo, sob a forma
de autocontrolo e figuragdo social. A persona de Poppy pode ser lida como o ponto em que estes trés registos se
tornam simultaneamente visiveis: a racionalizacdo weberiana fornece a infraestrutura procedimental —
repeticdo, calculo, previsibilidade; a atitude blasé simmeliana fornece o tom afetivo — distancia, equivaléncia,
indiferenca estilizada; o autocontrolo eliasiano fornece a disciplina corporal que torna tudo isto legivel como
performance coerente. Nenhum destes autores escreveu sobre cultura digital ou inteligéncia artificial; é
precisamente por isso que a sua mobilizacdo conjunta permite mostrar que problemas hoje atribuidos a IA
generativa — automatizacdo do afeto, equivaléncia calculada, disciplina do gesto — tém uma genealogia
socioldgica que precede em quase um século a atual centralidade dos sistemas algoritmicos.

Muellerleile e Robertson (2018) designam por tecno-racionalidade [techno-rationality] a reconfiguracdo digital
de principios burocraticos e neoliberais de calculo, informacao e eficiéncia. Algoritmos, sistemas de IA e grandes
bases de dados permitem automatizar decisGes e ampliar capacidades de coordenag¢do, mas ndo eliminam os
pressupostos sociais inscritos nos dados, nas métricas ou nos objetivos institucionais. Pelo contrario, sistemas
técnicos podem reproduzir enviesamentos preexistentes e ampliar assimetrias de poder quando os seus critérios
sdo opacos ou pouco escrutinaveis (West et al., 2019; Wellner & Rothman, 2020). A tecnologia pode, portanto,
racionalizar processos e, a par disso, criar novas formas de controlo social (Gtowacka et al., 2021).

Sun et al. (2024) mostram que caracteristicas antropomarficas de musicos de IA podem influenciar percec¢des de
competéncia. Este resultado ndo é diretamente transponivel para o caso em analise, mas oferece um termo de
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comparagdo util: a artificialidade musical é também uma questdo de percegdo, familiaridade e estranheza. Em
Poppy, a construgdao maquinica da persona joga-se nesse intervalo entre reconhecimento do humano e suspeita
de automatizagao.

Racionalizar a criagdo musical ndo equivale a reduzi-la a um procedimento mecanico: na produgdo
contemporanea, decisGes sobre timbre, edigdo, quantizagdo, processamento vocal, repeticdo e montagem
conjugam, a cada passo, escolha estética e escolha técnica. Em Poppy, essas mediagGes sdo tornadas
particularmente audiveis: a voz hiperprocessada, a precisdo gestual e a repeti¢do ndo ocultam a técnica, antes a
transformam em matéria da prépria personagem. A questdo socioldgica passa, assim, por compreender como
procedimentos de formalizagdo e controlo podem adquirir valor expressivo e participar na construgdo de
autenticidade, em vez de simplesmente a anularem.

Stewart (2013) permite relacionar racionalizagdo e praticas culturais, mostrando como processos de
industrializagdo, classificagdo e mercadorizagao alteram as condi¢des de produgdo e consumo da cultura. No
campo musical, a procura de previsibilidade e rentabilidade pode favorecer formulas reconheciveis, sem que dai
decorra necessariamente uma auséncia de inovagdo. A tensdo relevante situa-se entre padronizagdo e
experimentagdo: a mesma infraestrutura que limita escolhas pode ser apropriada esteticamente e tornar-se
objeto de critica. A obra de Poppy explora essa tensdao ao converter procedimentos associados a producdo
industrial da musica em sinais explicitos de artificialidade.

Jacques e Flynn (2024) deslocam a discussdo para a economia politica da criatividade ao proporem um fundo de
compensacgao de direitos [Al-royalty fund] para responder ao uso de materiais produzidos por pessoas no
desenvolvimento de musica gerada por IA. Poppy nao configura, neste sentido, um caso de substituicdo de uma
intérprete humana por um sistema algoritmico, nem o seu trabalho pode ser reduzido a um problema de direitos
de autor. O interesse comparativo situa-se noutro ponto: a artista antecipa e dramatiza questdes que a IA
generativa tornou mais visiveis, como a autoria distribuida, a voz processada, a repeticdo, a presenga mediada e
a circulacdo do valor entre criadores, plataformas e infraestruturas técnicas.

Convém, a este proposito, recordar que os enviesamentos de género, raca ou classe ndo residem num
“algoritmo” abstrato: emergem da relagdo entre dados, op¢des de design, instituicdes e praticas de uso, o que
obriga a compreender a maquina como parte de uma relagdo social mais ampla. Em Poppy, dispositivos técnicos
e plataformas organizam visibilidade, repeticdo, reconhecimento e normaliza¢do; simultaneamente, a persona
apropria-se desses recursos para produzir estranheza e comentario critico. A sua feminilidade aparentemente
ddcil e infantilizada, mas também ameacadora, condensa essa disputa pela legibilidade social.

O cruzamento entre racionalizagdo, industria cultural e produgdo musical ganha maior espessura quando
recuperamos Adorno (1976) e a critica da indUstria cultural’. A estandardizacdo da musica popular — repeticdo
de férmulas, previsibilidade e exploragdo do reconhecimento imediato — pode ser entendida como uma forma
de racionalizacdo estética anterior a automatizagdo algoritmica. Se o som funciona também como dispositivo de
mediacdo afetiva e identitaria (Guerra & Diogo, 2024), a voz processada de Poppy, hiperproduzida, quantizada e
por vezes assumidamente robotizada, ndo configura uma anomalia isolada. Torna antes ostensiva uma légica de
producdo e tratamento sonoro ha muito presente na industria fonografica, convertendo-a em componente
tematica da propria obra.

A continuidade entre racionalizacdo e tecno-racionalidade torna-se mais nitida quando se considera a forma
como a mediagdo sonora participa na experiéncia afetiva (DeNora, 2000; Guerra & Diogo, 2024; Hennion, 1990).
A voz processada de Poppy constréi um territdrio sonoro em que a fronteira entre “pessoa real” e “entidade
sintética” é intencionalmente instavel. Como ja se referiu, tracos antropomorficos de musicos de IA podem

7 A expressao industria cultural designa, na tradigdo critica de Adorno, a produgdo cultural organizada segundo légicas de
estandardizagdo, repeticdo e mercado. Neste artigo, o conceito é mobilizado para estabelecer uma continuidade histérica
entre racionalizagdo da produgdo cultural e formas contemporaneas de mediagdo algoritmica, sem as tratar como fenémenos
equivalentes.


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

NAUS — Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 9, Nimero 2)

influenciar avaliagdes de competéncia (Sun et al., 2024). Em conjunto, estes contributos permitem tratar a
competéncia e a autenticidade musicais ndo como propriedades puramente acusticas, mas como categorias
também mediadas por expectativas culturais e tecnoldgicas.

Jia e Zhang (2025) analisam a subjetividade criativa no contexto da arte generativa e mostram que a introdugdo
de sistemas de IA reconfigura questdes de controlo criativo, identidade do autor e tomada de decisdo estética.
Os seus resultados ndo permitem concluir que o publico prefira obras de IA quando desconhece a sua origem;
sustentam, porém, uma formulagdo mais prudente: a distingdo entre criatividade humana e maquinica tornou-
se um problema de negociagdo da agéncia e da autoria. E neste plano que Poppy se revela heuristica, pois a sua
obra transforma a prépria incerteza sobre agéncia, autenticidade e mediagdo numa estratégia estética.

O viés algoritmico de género, introduzido a propdsito da feminiza¢do de assistentes virtuais (West et al., 2019),
deve igualmente ser considerado na produgdo cultural automatizada. Wellner e Rothman (2020) interrogam,
alids, a possibilidade de sistemas de IA incorporarem perspetivas feministas®. No dominio musical, isto exige
evitar generalizagdes ndao demonstradas sobre os corpora de treino e, ao mesmo tempo, investigar
empiricamente quem e o que é representado, omitido ou normalizado por esses conjuntos de dados. A aparéncia
de neutralidade computacional ndo elimina desigualdades histdricas; pode torna-las menos visiveis e, por isso,
mais dificeis de contestar.

Neste ponto, a persona de Poppy torna-se especialmente relevante para a sociologia da musica e do género, pois
a sua voz ddcil, infantilizada e altamente processada pode ser lida como uma encenagdo de esteredtipos
associados as figuras femininas artificiais — a mesma ambivaléncia entre servilidade e ameaga que Devlin e
Belton (2020) identificam ao estudar a genealogia cultural das ginoides [fembots]. Poppy situa-se nesse
repertdrio sem que seja necessario presumir uma intengdo autoral univoca: a repeti¢ao intensiva dos cédigos de
feminilidade pode, ao mesmo tempo, reproduzi-los, exp6-los e abrir espago a paréddia — ambivaléncia que, como
se argumentara, € menos um limite do efeito critico do que a condi¢do da sua circulagdo.

A trajetoria mediatica de Poppy tem sido objeto de aten¢do académica, embora ainda dispersa. Sanchez (2020)
Ié Am | a Girl? através da figura do ciborgue e sublinha a instabilidade identitaria da personagem. Duplaa (2018),
por sua vez, analisa o projeto Poppy como uma constru¢do mitolégica em continua transformacdo, na qual a
verdade biografica é sistematicamente adiada ou fragmentada. Esta opacidade é relevante porque impede que
Moriah Pereira e Poppy sejam tratadas como termos perfeitamente coincidentes: a persona funciona como um
texto cultural cuja interpretacdo depende da prépria distancia entre pessoa, personagem e narrativa publica.

Essa opacidade pode ainda ser lida a luz da teoria menor [minor theory], tal como a mobilizamos a propdsito da
producdo fanzinista de Fernanda Meireles (Guerra, 2023a). Poppy opera no interior da industria discografica
mainstream, mas introduz pequenas deslocagées nos cddigos dominantes da celebridade pop: repeticdao
obsessiva, siléncio biografico e recusa parcial da transparéncia confessional (Marshall, 2010; Senft, 2013). Essas
estratégias ndo colocam a artista fora do mercado; tornam a prépria opacidade um recurso estético e econdmico.
Longe de constituir um défice interpretativo, esta recusa de uma leitura univoca é o préprio mecanismo através
do qual a persona se mantém em circulagdo, como se vera na andlise dos videoclipes.

8 O viés algoritmico designa a reprodugdo ou amplificagdo, por sistemas computacionais, de padrdes socialmente desiguais
presentes em dados, critérios de classificagdo, objetivos e contextos de uso (West et al., 2019; Wellner & Rothman, 2020).
No dominio musical, a existéncia e a forma desses enviesamentos devem ser demonstradas empiricamente em cada corpus
e sistema, evitando inferéncias gerais ndo sustentadas sobre dados de treino especificos.
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4. Poppy contra Poppy: Personas, Ciborgues e as Politicas do Pés-Humano

Se a secgdo anterior situou Poppy no plano das estruturas — a racionaliza¢do da produgdo musical, a tecno-
racionalidade das plataformas e os enviesamentos inscritos nos sistemas técnicos —, importa agora deslocar a
andlise para o plano da figura que emerge dessas estruturas. A questdo deixa de ser apenas a de saber que
légicas de cdlculo e padronizagdo atravessam a industria musical e passa a ser a de compreender como uma
persona concreta é produzida, colocada em circulagdo e monetizada no seu interior, e de que modo o corpo e o
género se tornam o lugar onde essas logicas ganham visibilidade. Os estudos da persona e o pds-humanismo
feminista oferecem as ferramentas adequadas para esta deslocag¢do: os primeiros permitem pensar Poppy como
persona sociotécnica, publica e mediada; o segundo permite interrogar a feminilidade maquinica que essa
persona encena.

A analise dramaturgica de Goffman (1995) fornece um ponto de partida para pensar a apresentagdo do eu como
pratica situada. Marshall (2010) transporta esta discussdo para a cultura das celebridades e para os media de
apresentagdo [presentational medial, nos quais a autorrepresentagcdo se torna uma atividade quotidiana e
mediada. Marshall et al. (2015) consolidam os estudos da persona como campo dedicado as formas publicas do
eu [self], enquanto Senft (2013) destaca a microcelebridade como pratica de construgdo e gestdo de umaimagem
consumivel. Aplicados a Poppy, estes contributos permitem analisar a tensdao entre Moriah Pereira e a persona
publica sem pressupor que uma delas corresponda a um nucleo auténtico e a outra a uma simples falsificagao.

O conceito de ciborgue de Haraway (1991, 2000) acrescenta uma dimensdo decisiva a esta analise. O ciborgue é
uma figura hibrida que perturba oposi¢gdes entre organismo e maquina, natureza e cultura, realidade social e
ficcdo. Poppy aproxima-se desta figura ndao porque deixe de possuir um corpo humano, mas porque constréi a
sua presenga publica na fronteira entre artista e personagem, corpo e interface, espontaneidade e programacao.
Essa ambiguidade autoriza deslocar a andlise para o pés-humanismo feminista: a feminilidade surge menos como
esséncia do que como resultado de cddigos visuais, vocais, comportamentais e tecnoldgicos reiterados.

No plano da relagdo entre experiéncia e tecnologia, a pés-fenomenologia de Ihde (2009) oferece um quadro mais
preciso do que a oposi¢do entre “humano” e “maquina”. A tecnologia ndo é apenas um objeto externo; medeia
formas de percecdo, acdo e relagdo. Cotton (2024) mobiliza esta tradigdo no estudo de vozes de IA e de praticas
musicais experimentais, mostrando a pertinéncia do problema para a criagdo sonora. No caso de Poppy, este
enquadramento permite perguntar de que modo microfones, processamento vocal, ecras e plataformas nao sé
transportam a performance, mas participam ativamente na forma como a persona se torna percetivel.

Grenzi (2023) situa praticas artisticas pds-humanas no cruzamento entre corpo, ciéncia e tecnologia, tratando a
arte como espaco de experimentagdo sobre os limites da subjetividade e da corporalidade. Esta perspetiva é util
para Poppy desde que a comparagao seja mantida num plano analitico: as sucessivas mudancas de estilo da
artista podem ser lidas como atualizacbes de uma persona cuja identidade publica se apresenta como
reconfigurdvel. Em vez de procurar uma esséncia estavel por detras dessas mutacoes, interessa observar como
a obra transforma a possibilidade de “reprogramacdo” em linguagem estética e comentario sobre a fabricacdo
industrial da celebridade.

Ao recusar concegbes do corpo como suporte passivo, mero instrumento ou superficie transparente de inscrigdo,
Grosz (1994) aprofunda decisivamente esta leitura. Em Poppy, o corpo é simultaneamente mercadoria, meio de
expressao e lugar de disputa: participa em circuitos econdmicos da industria musical, materializa visualmente a
metafora da maquina e, ao mesmo tempo, introduz gestos que desestabilizam os cddigos que o enquadram. Esta
abordagem evita reduzir a artista a objeto de uma infraestrutura tecnolégica, sem ignorar as condi¢cées materiais
em que a sua agéncia é exercida.
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O didlogo com o ecofeminismo acrescenta outra dimensdo a esta discussdo (Guerra, 2023a, 2023c; Guerra &
Oliveira, 2023)°. King (1989) mostrou como a dominac¢do das mulheres e da natureza foi historicamente
construida através de ldgicas de apropriagdo e disponibilidade. Federici (2017), por seu turno, relaciona a
formagdo do capitalismo com a disciplinariza¢gdo dos corpos e dos saberes das mulheres. A persona de Poppy
desloca estas questdes para a relagdo natureza/tecnologia: o corpo feminino ja ndo aparece apenas como
“natural”, mas como entidade tecnicamente produzida, mercadorizada e distribuida por infraestruturas digitais.
A analogia ndo implica equivaléncia histérica; convida a interrogar continuidades nas formas de transformar
corpos e capacidades em recursos econémicos.

A nocdo de necropolitica de Mbembe (2003)° é mobilizada aqui com cautela. O conceito foi formulado para
analisar formas de soberania sobre a vida e a morte e ndo deve ser convertido numa metafora genérica para
qualquer processo de selegdo algoritmica. No presente artigo, o seu interesse reside sobretudo em recordar que
tecnologias de classificagao e visibilidade estao inscritas em regimes de poder que distribuem exposicao, valor e
descartabilidade de modo desigual. No caso de Poppy, esta questao aparece de forma figurada na tensdo entre
atualizagdo, substituicdo e permanéncia da persona, e ndo como equivaléncia literal com os contextos de
violéncia politica analisados por Mbembe (2003).

A comparagdo com personas digitais ajuda a precisar a especificidade de Poppy. Ao contrario de figuras
inteiramente sintetizadas, Poppy mantém um corpo humano publicamente identificavel, mas encena uma
incerteza persistente sobre a autonomia da personagem e a origem dos seus gestos. Essa incerteza aproxima-se
do problema do vale da estranheza [uncanny valley]*!, embora ndo se trate aqui de medir a resposta do publico.
Analiticamente, Poppy instala-se numa zona de indeterminag¢do entre humano e maquinico, explorando a fricgdo
em vez de procurar elimina-la.

Tal zona de indeterminagdo interroga a automac¢do e a mediagdo tecnoldgica no contexto de sistemas
contemporaneos de dominagdo (Guerra, 2023a, 2023c). Miao et al. (2022) mostram que avatares e interfaces
antropomorficas podem ser concebidos como dispositivos de envolvimento e de promogdao comercial
[marketing]. Quando estratégias semelhantes sdao encenadas por um corpo humano, como em Poppy, produz-
se um curto-circuito semidtico: a pessoa encena a maquina ao mesmo tempo que a maquina, enquanto
imaginario, reorganiza a leitura da pessoa. E nesta instabilidade categorial, mais do que numa suposta identidade
“artificial”, que reside a produtividade socioldgica do caso. A mesma indeterminacgdo reforca a pertinéncia do
estudo de caso Unico, que aqui assume a fun¢do de caso paradigmatico, no sentido de Flyvbjerg (2006): um caso
que torna visiveis, de forma condensada, tracos de um fendmeno mais amplo. Poppy ndo se deixa enquadrar
integralmente nas categorias de cantora convencional, avatar digital ou cantora de IA, e uma comparagao
extensiva poderia diluir essa mesma singularidade. O ganho analitico da leitura intensiva é tornar visiveis os
mecanismos pelos quais a ambiguidade é produzida e rentabilizada. Importa, contudo, ndo romantizar esta
instabilidade como subversdo pura: ela também funciona como estratégia de mercado numa economia da
atencdo em que a diferenga e o enigma podem adquirir valor econémico (Han, 2017; Zuboff, 2019).

9 O ecofeminismo articula critica feminista e critica ecoldgica, interrogando relagGes histéricas entre dominagdo da natureza
e dominagdo das mulheres (King, 1989). A aproximagdo aqui proposta é analdgica.

10 Mbembe (2003) formulou o conceito de necropolitica para analisar formas de soberania assentes na exposi¢do diferencial
a morte e a violéncia. O conceito é aqui utilizado nos limites indicados no corpo do texto.

110 vale da estranheza [uncanny valley] descreve a reagdo de desconforto que representagdes quase humanas, mas ainda
reconhecidas como artificiais, podem suscitar. Seymour et al. (2021) discutem afinidade, confianca e preferéncia perante
humanos digitais realistas. Neste artigo, o conceito é usado de forma interpretativa, ndo como medida empirica da reagdo
do publico a Poppy.


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

NAUS — Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 9, Nimero 2)

5. Lowlife: A Feminilidade Vigiada e a Coreografia do Abjeto

Figura 2: Fotograma do videoclipe Lowlife, de Poppy.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=lwnoSeiAFSY

Lowlife, editada como single a 24 de julho de 2015 e depois incluida como faixa de abertura do EP Bubblebath
(Poppy, 2016), combina uma base proxima do reggae de fusdo [reggae fusion] com uma narrativa de soliddo e
dependéncia afetiva. A leveza ritmica contrasta com o conteudo lirico, produzindo uma tensao entre superficie
sonora e vulnerabilidade. Este contraste é relevante para a analise porque a persona aparece acessivel e, em
simultaneo, emocionalmente opaca: a cangao oferece uma forma pop reconhecivel, mas o videoclipe introduz
sinais de vigilancia, controlo e estranheza que desestabilizam essa familiaridade.

O videoclipe inicia-se com Poppy sentada no interior de um triangulo branco, numa pose que remete para a
iconografia de Baphomet. Surgem depois homens em cadeiras de rodas, identificados na mitologia audiovisual
da personagem como “Eles”!?, usando mascaras e observando a artista. A figura do Diabo aparece igualmente
ao seu lado e executa gestos sexualmente sugestivos perante uma Poppy quase inexpressiva. Em vez de atribuir
a personagem uma idade ficcional ndo demonstrada, a andlise concentra-se na infantilizacdo estética, na
assimetria de poder e na sexualizagdo implicita da cena. O desconforto produzido pelo video deve, assim, ser
lido como comentdrio a objetificacdo de artistas femininas: independentemente da intengdo autoral, a
encenacao expoe a assimetria que dramatiza.

A cena materializa a tensdo entre intimidade e exposi¢do que Marshall (2010) associa a cultura da celebridade:
“Eles” observam e comentam a artista, convertendo a visibilidade em mecanismo de vigilancia. A pose de
Baphomet acrescenta uma camada iconografica de hibridismo, ao convocar uma figura tradicionalmente
associada a reunido de opostos. Sem a tratar como antecedente direto do ciborgue, entendemos que a imagem
oferece um vocabuldrio visual para pensar corpos que desestabilizam fronteiras binarias, questdao que Haraway
(1991, 2000) recolocard no terreno tecnopolitico do ciborgue.

A distingdo entre realismo de forma e realismo comportamental (Shin et al., 2025) ajuda a descrever esta
construgdo. Visualmente, Poppy surge pdlida, hiperfeminina e minuciosamente estilizada;
comportamentalmente, adota uma gestualidade contida, uma expressdo distante e uma regularidade quase
mecanica. O contraste entre a melodia acessivel e a postura fria produz estranheza sem transformar a artista
numa entidade digital. A selecdo de Lowlife decorre sobretudo desta fricgdo: cddigos convencionais de
feminilidade s3o apresentados em simultdaneo com uma performance que perturba expectativas de
espontaneidade e expressividade emocional.

A histéria do pensamento feminista permite situar esta ambivaléncia num problema mais amplo: a critica as
normas que restringem a autonomia das mulheres e convertem determinados modelos de feminilidade em
expectativas sociais (Bowden & Mummery, 2014). Em Lowlife, a questdo ndo se resume a oposi¢do entre mulher

120 termo “Eles” refere-se a um conjunto de personagens misteriosas recorrentes no universo audiovisual de Poppy.
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e homem; diz respeito a produgdo de um corpo feminino legivel, observavel e economicamente utilizavel. A
persona de Poppy atualiza, no contexto da cultura digital, o problema de quem define os critérios de
inteligibilidade e de valor de uma identidade publica.

Na mesma narrativa visual, Poppy surge vigiada e assina, com tinta vermelha, um contrato cuja natureza
permanece elidida. O verso “victim of the dollar sign” condensa a dimensdo mercantil da cena. A passagem pode
ser lida a luz da critica de Daly (1978) as normas patriarcais de feminilidade: o gesto da assinatura encena a
entrada num sistema que converte o corpo feminino em ativo econémico. A persona permanece objeto exibido
e é, também, sujeito de uma performance que torna a exibigdo visivel.

A iconografia de Baphomet pode ainda ser relacionada com o conceito de abjeto em Kristeva (1982), que
mobilizdmos anteriormente em estudos sobre corpos e performance (Guerra & Oliveira, 2023)3. O abjeto
perturba identidades e ordens classificatdrias ao ocupar zonas de fronteira. Em Lowlife, a conjugagdo entre
humano e animal, sagrado e profano, feminino e masculino e orgadnico e maquinico produz esse efeito de
instabilidade e oferece um dispositivo visual através do qual a recusa de categorias fixas se torna percetivel.

A cena dos gestos sexualmente sugestivos condensa o problema interpretativo que atravessa todo o corpus.
Duplaa (2018) e Sanchez (2020) mostram que a persona de Poppy se constréi através de ambiguidades e
deslocag¢des de sentido, o que impede concluir de forma segura se cada elemento visual deve ser entendido
como denuncia, parédia ou reproducdo de um esteredtipo. Sociologicamente, é mais rigoroso tratar o
desconforto como parte do objeto — e é precisamente ai que reside a sua eficdcia. Ao colocar vigilancia,
sexualizagdo e mercantilizagdo no mesmo espago visual sem fornecer uma chave interpretativa Unica, o
videoclipe converte a indecidibilidade num motor de circulagdo: cada visionamento suscita comentario,
especulagdo e reinterpretacdo, e é essa atividade interpretativa das audiéncias que transforma a critica em
visibilidade e a visibilidade em valor. A abertura de sentido ndo neutraliza, portanto, a critica; subordina-a a légica
comercial dos préprios cddigos que procura interrogar. A passagem para Computer Boy altera a posi¢ao de Poppy:
o desejo deixa de ser apenas projetado sobre ela e passa a ser dirigido, pela prépria personagem, a um objeto
tecnolégico masculinizado.

6. Computer Boy: Amar a Maquina, Desejar o Cédigo

Computer Boy, integrada no album Poppy.Computer (2017), desloca o eixo analitico da vigilancia para o desejo
tecnoldgico. O videoclipe coloca Poppy em relagao direta com um avatar masculino apresentado num monitor,
fazendo da mediagdo técnica ndo apenas o cenario da relagao, mas o seu préprio objeto.

13 Em Kristeva (1982), o abjeto designa aquilo que perturba identidade, sistema e ordem ao desafiar fronteiras
classificatdrias. O conceito foi mobilizado por Guerra e Oliveira (2023) na andlise de performance e corporalidade e é aqui
retomado como instrumento interpretativo.
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Figura 3: Fotograma do videoclipe Computer Boy, de Poppy.

Fonte: https://poppy.fandom.com/wiki/Computer Boy

A personagem Computer Boy surge também na transmissao Call Poppy 805-624-6667, que antecede o dlbum de
2017. Na cangao e no videoclipe, Poppy dirige o afeto a uma figura que existe através do computador e apresenta
essa relagdo como fonte privilegiada de satisfagdo. A montagem alterna entre o olhar da artista para o monitor
e a representacdo do avatar, recorrendo a uma estilizagdao de baixa fidelidade associada ao imagindrio VHS. O
desfecho, em que Poppy beija o ecrd, materializa a passagem de uma relagdao mediada pela tecnologia para uma
relagdo cuja intimidade depende constitutivamente dessa mediagao.

Turkle (2011) e lllouz (2007) oferecem aqui um duplo enquadramento: a primeira analisa formas de intimidade
e ligacdo mediadas por tecnologias; a segunda situa a vida afetiva no interior das légicas do capitalismo
contemporaneo. Em ambos os casos, a tecnologia ndo aparece como simples exterioridade: participa na
organiza¢do das expectativas, da disponibilidade e da gestdo da vulnerabilidade. Computer Boy radicaliza
artisticamente este problema ao apresentar um objeto técnico como parceiro afetivo e ao substituir a
imprevisibilidade do encontro presencial por uma relagdo organizada através do ecra.

Aluz da pds-fenomenologia (Cotton, 2024; Ihde, 2009), a experiéncia ndo é independente dos artefactos através
dos quais o mundo se torna percetivel. Em Computer Boy, o ecra é a um tempo interface comunicativa, superficie
de projecdo e condigdo material da intimidade encenada. As metaforas de equipamento informatico [hardware]
associam tecnologia, sexualidade e incorporacgdo, deslocando o desejo para um objeto que é programavel e
reconfigurdvel. Esta escolha ndo autoriza concluir que Poppy “renegue” relagGes humanas ou uma matriz
heteronormativa; permite, com maior rigor, observar como o videoclipe desestabiliza a fronteira entre parceiro
humano e objeto tecnoldgico e transforma cddigos de feminilidade em elementos explicitamente mediados.

Preciado (2018) fornece outro eixo para esta leitura ao tratar sexo, género e corpo como realidades atravessadas
por tecnologias, normas e dispositivos politicos. Aplicado a Computer Boy, este quadro chama a atengdo para o
modo como a aparéncia asséptica, a maquilhagem controlada e os movimentos contidos apresentam o corpo
como superficie tecnicamente produzida. O interesse da cena reside, assim, menos numa oposi¢cdo entre
“natural” e “artificial” do que na exposi¢do dos procedimentos que tornam um género reconhecivel e repetivel.

Braidotti (2013) desloca a discussdo para a critica do humanismo antropocéntrico e para uma concecao relacional
da subjetividade pds-humana. O seu enquadramento distingue-se do de Preciado, mas ambos convergem em
recusar a ideia de um sujeito humano autdonomo, natural e anterior as rela¢gdes de poder ou as mediacbes
técnicas. Em Computer Boy, esta dupla perspetiva abre duas leituras complementares: a docilidade corporal da
artista pode ser lida, com Preciado, como efeito de tecnologias de producdo do género e, com Braidotti, como
expressao de uma subjetividade relacional que se constitui na ligagdo ao dispositivo técnico.
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Essa subjetividade relacional assenta na interdependéncia entre humanos, ndo humanos e tecnologias, e ndo
numa simples “transcendéncia” do corpo biolédgico. No videoclipe, Poppy atribui valor afetivo ao computador e
organiza a encenagdo em torno dessa relagdo. A atmosfera asséptica e quase liturgica, bem como a posigdo
corporal da artista perante o monitor, permite ler o dispositivo como objeto de investimento afetivo intenso. O
contraste entre a falibilidade associada as relagbes humanas e a promessa de previsibilidade tecnolégica é
dramatizado pela obra, mas ndo apresentado como solugdo ética inequivoca.

Regressando & pds-fenomenologia de lhde (2009)4, a anélise ganha em precisdo quando se desloca do plano
geral da mediagdo para a cena concreta. Em Computer Boy, o monitor ndo funciona apenas como suporte de
comunicagdo com um interlocutor ausente. Configura antes a prépria forma sob a qual o afeto se torna visivel e
sensivel, transformando a relagdo entre corpo, imagem e dispositivo num componente da narrativa.

Tal leitura dialoga com trabalhos sobre musica, ecras e imersdo em ambientes digitais (Guerra & Diogo, 2024).
Som e imagem podem organizar experiéncias afetivas e orientar a proje¢do de identidades sem que isso implique
uma fuga total a uma suposta realidade “ndo mediada”. Em Computer Boy, a deslocagdo ocorre dentro da propria
narrativa: Poppy investe afetivamente no universo técnico do avatar e faz do ecra um participante da relagdo. A
tecnologia deixa, portanto, de ser cenario passivo e torna-se agente de mediagao.

7. Interweb: A Teia Algoritmica e a Feminilidade Predatodria

Figura 4: Fotograma do videoclipe Interweb, de Poppy.

Fonte: https://poppy.fandom.com/wiki/Interweb

Lancada em 2017 e integrada em Poppy.Computer, Interweb marca uma alteracdo na distribuicdo de agéncia que
estrutura o corpus. Em Lowlife, Poppy é sobretudo observada e objetificada; em Computer Boy, dirige o desejo
a uma figura tecnoldgica; em Interweb, assume uma posi¢cdo mais ativa na relagdo com a rede. Esta progressdo
ndo deve ser entendida como emancipac¢do linear, mas antes como mudanca de posi¢cdo dentro do mesmo
sistema de mediac¢do e controlo. Lirica e visualmente, a cangdo constréi uma narrativa de captura digital. A
repeticdo de “l caught you in my interweb” [apanhei-te na minha teia digital] coloca Poppy na posi¢do de quem
envolve e retém o outro na rede. Esta figuracdo dialoga com o capitalismo de vigilancia [surveillance capitalism]
(Zuboff, 2019) e com a psicopolitica digital (Han, 2017): sem descrever literalmente uma arquitetura algoritmica,
o videoclipe encena um imagindrio cultural de vigilancia, seducdo e controlo.

No cruzamento entre género e tecnologia, Interweb inverte parcialmente a feminilidade servil associada por
West et al. (2019) a assistentes virtuais feminilizados. Poppy mantém uma voz suave, uma estética controlada e
uma presenca visual calculada, mas combina esses tragos com uma posi¢do predatéria. A persona reencontra,
assim, a figura ambivalente das ginoides analisada por Devlin e Belton (2020). Mais do que uma femme fatale
cibernética estavel, surge como figura cuja agéncia depende dos mesmos cédigos de feminilidade que procura
reconfigurar. No plano visual, a iluminagdo néon em azul e vermelho sobre fundo escuro aproxima o videoclipe
da gramatica ciberpunk. Silva (2024) discute, no contexto da ficgdo cientifica ciberpunk, a forma como a musica

14 Para uma aplicagdo da pds-fenomenologia as vozes de |A e as praticas musicais experimentais, ver Cotton (2024).
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pode participar na construgdo de consciéncia, autenticidade e reconhecimento de entidades artificiais. Aplicado
a Interweb, este contributo permite observar como som, voz e estética visual atribuem interioridade a uma
persona que se apresenta na fronteira entre humano e maquinico.

Poppy é acompanhada por dangarinos sem rosto cujos movimentos reforcam a impressdo de coordenagdo e
controlo. A distingdo de Shin et al. (2025) entre forma e comportamento ajuda a descrever esta opgdo: a
coreografia precisa, os movimentos mecanicos e o olhar fixo produzem um comportamento ostensivamente
codificado. Ndo se trata de inferir uma reagdo universal do publico, mas de identificar os sinais através dos quais
o videoclipe constréi uma presenga a meio caminho entre o humano e o programado. A narrativa de captura
digital pode ainda ser relacionada com a critica as tecnoutopias que atribuem aos sistemas de IA a capacidade
de resolver, por si sés, problemas sociais e ecolégicos. Em Interweb, a rede é figurada como instrumento de
sedugdo e poder. A pertinéncia sociolégica desta imagem reside na sua proximidade com uma cultura em que
extragdo de dados, recomendagao automatizada e economia da atengdo se tornaram infraestruturas
quotidianas: a cangdo da forma estética a Iégica de captura que organiza essas infraestruturas.

A metafora da “teia” convoca ainda debates sobre visibilidade e descartabilidade. Mantida a necropolitica nos
limites definidos na secgdo 4, é a légica extrativa descrita por Zuboff (2019) e Han (2017) que permite medir o
alcance desta imagem: a captura encenada por Poppy é também uma captura de atengao, convertivel em dados
e em valor. A persona apropria-se de uma estética predatdria e participa no dispositivo de captura ao mesmo
tempo que o expde como fantasia de poder, sem que uma dimensdo anule a outra.

A leitura de Interweb como pecga ciberpunk beneficia de uma contextualizagdo genealdgica deste género
ficcional®>. Neuromancer, de William Gibson (1984), consolidou um imaginario de interfaces, redes e corpos
tecnicamente mediados, enquanto Bukatman (1993) desenvolveu a nogdo de identidade terminal [terminal
identity] para pensar sujeitos constituidos na relacdo com ecras e tecnologias. Esta perspetiva permite ler
Computer Boy e Interweb em continuidade: na primeira faixa, o afeto é organizado pelo monitor; na segunda, a
rede torna-se espago de exercicio e exposi¢cdo da agéncia. Em ambos os casos, a subjetividade da persona é
apresentada como inseparavel da interface. Importa, contudo, ndo naturalizar esta genealogia. Balsamo (1996)
mostra que os imaginarios tecnoculturais reproduzem frequentemente conceg¢des generificadas do corpo,
mesmo quando prometem superar fronteiras bioldgicas. A proposta ciborgue de Haraway (1991) é fecunda
porque desloca a fusdo corpo-maquina para uma politica feminista de identidades parciais e situadas. Poppy ndo
constitui uma ilustracdo direta dessa teoria, mas reencena uma tensdo semelhante: o corpo permanece visivel
e vulneravel mesmo quando a estética sugere fusdo com a rede. Hayles (1999) possibilita formular o mesmo
problema em termos de corporizagdao [embodiment]: a informagdo ndo elimina a materialidade do corpo que a
produz e suporta.

A progressdo visual dos trés videoclipes torna esta genealogia especialmente clara. Em Lowlife, predominam
uma iconografia ritual e referéncias ocultistas, com pouca tecnologia visivel. Em Computer Boy, o monitor, o
cenario asséptico e a estilizacdo de baixa fidelidade introduzem a mediagdo técnica no centro da imagem. Em
Interweb, a iluminagdo néon e o fundo escuro aproximam-se mais claramente de convengdes visuais associadas
ao ciberpunk e a estética dos 6culos espelhados [mirrorshades]*®. Sem atribuir cada elemento a uma fonte
histdrica uUnica, lemos esta sequéncia como intensificacdo gradual de um imaginario tecnolégico: do corpo
observado ao corpo que deseja a interface e, finalmente, ao corpo que se apresenta como parte da propria rede.

A escalada visual — do ritual a saturacdo digital — desempenha uma funcdo narrativa: torna sensivel a
progressiva aproximacdo entre corpo e maquina que atravessa o corpus. A férmula “high tech, low life” [alta

150 ciberpunk emergiu na década de 1980 e articula alta tecnologia, desigualdade social, redes e hibridagdo corpo-maquina.
Neuromancer (Gibson, 1984), Terminal Identity (Bukatman, 1993), Technologies of the Gendered Body (Balsamo, 1996) e
How We Became Posthuman (Hayles, 1999) constituem referéncias centrais para a genealogia mobilizada neste artigo.

16 Mirrorshades é o titulo da antologia editada por Sterling (1986) que ajudou a consolidar o ciberpunk enquanto movimento.
Neste artigo, a expressao é usada de modo descritivo para assinalar superficies refletoras, opacas e tecnoldgicas recorrentes
no imaginario visual do ciberpunk, sem atribuir a Sterling uma taxonomia formal dessa estética.
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tecnologia, vida marginal], frequentemente associada ao ciberpunk, ecoa de forma sugestiva no titulo Lowlife,
mas ndo deve ser projetada sobre Bubblebath como se constituisse uma referéncia explicita. A sequéncia entre
Lowlife, Computer Boy e Interweb pode, assim, ser lida como uma condensacdo estética de problemas
recorrentes do ciberpunk: precariedade e controlo, media¢do por ecrds, redes e identidades instdveis. O
resultado ndo é uma passagem simples do “humano” para a “maquina”, mas uma reorganizagdo continua da
fronteira entre ambos.

Os trés videoclipes permitem, assim, ir além da constatagdo de que Poppy oscila entre a reprodugdo de
esteredtipos e a parddia critica. Defendemos que essa oscilagdo ndo é um residuo de indefinigdo, mas o préprio
principio de funcionamento da persona no mercado da atengdo digital. Numa economia em que a atengdo se
tornou o recurso escasso por exceléncia (Goldhaber, 1997), a ambiguidade opera como tecnologia de retengdo:
cada video coloca uma pergunta — humana ou maquina, vitima ou predadora, critica ou cimplice — que nunca
é respondida e que, por isso mesmo, se converte em comentario, teorias de fds, reagdes e partilhas. Abidin
(2018) mostra que a celebridade na internet assenta numa gestdo calculada da visibilidade e da intimidade; em
Poppy, essa gestdo faz-se por subtragdo, pela recusa sistematica de uma interioridade verificavel. O enigma €, a
um s6 tempo, conteludo estético e mecanismo de rentabilizagdo: gera tempo de visionamento, dados de
interacdo e capital simbdlico de singularidade, exatamente aquilo que as plataformas extraem e monetizam
(Zuboff, 2019). A critica que a persona dirige a feminilidade programada é efetiva, mas sé circula porque ela
prépria foi concebida para circular. E nesta dupla condicdo — critica eficaz porque rentével, rentavel porque
indecidivel — que situamos a especificidade socioldgica de Poppy.

8. Notas Finais: O Palco onde o Género se Programa

A andlise mostra que Poppy é sociologicamente relevante precisamente por combinar proximidade e distancia
em relagdo ao imagindrio da IA. Trata-se de uma artista humana cuja persona encena regularidade,
processamento, repeticdo e mediac¢do tecnoldgica. As obras analisadas ndo sdo, portanto, exemplos de musica
gerada por IA, nem “performam um algoritmo” em sentido técnico. Funcionam antes como representagdes
artisticas de uma condigdo maquinica que antecipa questdes hoje centrais nos debates sobre IA generativa. Em
Lowlife, Poppy ocupa predominantemente a posi¢cdao de corpo observado; em Computer Boy, dirige o desejo a
uma figura tecnoldgica; em Interweb, assume uma agéncia mais pronunciada na relagdo com a rede. Esta
sequéncia sugere uma redistribuicdo de posi¢ées de poder, mas ndo uma emancipacao linear. Mesmo quando a
personagem se torna mais ativa, a sua agéncia continua dependente de cddigos visuais, plataformas e
dispositivos. Como se argumentou no final da sec¢do 7, a ambivaléncia de Poppy funciona como estratégia: a
indecidibilidade entre critica e reproducdo assegura a persona a sua permanéncia na economia da atengao
digital. Como se viu com Braidotti (2013), o pds-humano designa aqui menos uma superac¢ao do corpo do que a
sua inscricdo em redes de interdependéncia com tecnologias e outros ndo humanos.

O artigo propdGe, assim, o conceito analitico de feminilidade maquinica: uma feminilidade deliberadamente
produzida como décil e ameacadora, vigiada e vigilante, humana e programada, que funciona a um tempo como
categoria estética e como categoria de poder. O realismo dual de Shin et al. (2025) distingue a forma humana da
persona dos comportamentos que a aproximam de uma légica automatizada; o pds-humanismo feminista I€,
nessa mesma distingdo, a abertura das fronteiras identitdrias; a sociologia da racionalizacdo |é-a, por sua vez,
como persisténcia de cdlculo, controlo e padroniza¢do. Ndo sdo duas leituras concorrentes, mas duas faces do
mesmo processo social — e é dessa coexisténcia, ndo da sua resolucdo, que o caso retira a sua produtividade
analitica. Em sintese, a persona de Poppy torna visiveis quatro tensdes: entre racionalizacdo e reconfiguracao
pos-humana (Braidotti, 2013; Woods, 2010); entre vigilancia e agéncia (Haraway, 1991; Zuboff, 2019); entre
corpo mercadorizado e corpo como lugar de resisténcia (Grosz, 1994; Guerra & Oliveira, 2023); e entre promessa
tecnoldgica e reproducdo de desigualdades (Gtowacka et al., 2021; Guerra, 2023a, 2023c). Estas tensdes ndo sdo
exclusivas da IA, mas a atual expansdo de sistemas generativos torna-as particularmente visiveis no campo da
criacdo cultural.
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Ao articular estudos da persona, pés-humanismo feminista, sociologia da racionalizagdo e estudos da musica, o
artigo contribui para um debate ainda em consolidagdo sobre a relagdo entre cultura popular e transformagdo
tecnoldgica (Guerra & Diogo, 2024; Mycka & Mandziuk, 2025). A principal limitagdo decorre do desenho de caso
unico (Yin, 2018): a anélise ndo mede recegdo, ndo compara sistematicamente artistas e ndo permite generalizar
os resultados para outras personas ou para sistemas de IA. Investigagdes futuras poderdo comparar Poppy com
artistas humanas que mobilizam estéticas maquinicas e com personagens explicitamente geradas por IA,
distinguindo com maior rigor continuidades estéticas, condigdes de produgdo e formas de recegdo.

A ambiguidade de Poppy — humana e programada, décil e ameagadora, objeto e agente — ndo pode ser tratada
como falha do objeto. Constitui, antes, o seu principal valor heuristico e também o seu principal ativo no mercado
da atencgdo: obriga a pensar género, tecnologia e criagdo artistica como processos contingentes e relacionais, em
vez de categorias fixas e mutuamente exclusivas. Essa abertura possibilita compreender a cultura digital nao
como cendrio exterior ao corpo, mas como um conjunto de mediagles através das quais corpos, identidades e
valores artisticos sdo continuamente produzidos, negociados e contestados.
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