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Resumo

Populares entre os anos de 1970 e 1990, os monoculos
fotograficos, semelhantes a uma luneta, tém em seu interior

a fotografia em filme reversivel, o slide. Essas fotografias em
dispositivos de visualizacao eram comumente produzidas

pelos fotografos de rua ou itinerantes. Hoje pouco faladas e
conhecidas, as fotografias em monoculos nas cidades grandes
eram realizadas em circos, praias e pontos turisticos, ja no
interior do nordeste do Brasil em contexto religioso, nas
romarias. E interessante pontuar trés elementos importantes
para a producao do monoéculo fotografico — a camera, o
reversivel e o dispositivo de visualizacao. A partir de uma acao
performatica - O guarda-chuva amarelo - realizada na Praga
Tiradentes na cidade do Rio de Janeiro, um transeunte questiona
“por que a sua imagem e historia seriam interessantes para uma
pesquisa”. Esta abordagem ressignifica a pesquisa, conferindo a
ela um olhar mais politico.

Palavras-chave: Monoculo fotografico; Fotografia itinerante;
Fotografia analogica.

Abstract

Popular between the years of 1970 and 1990, the photographic
monoculars, similar to a telescope, have in their interior the
photograph in reversible film, the slide. These photographs

on display devices were commonly produced by street
photographers or itinerant photographers. Nowadays little
known and spoken, monocular photographs in the big cities
were held in circuses, beaches and tourist spots, already in

the northeastern interior of Brazil in a religious context, in the
pilgrimages. It is interesting to note three important elements
for the production of the monocle photographic - the camera,
the reversible and the visualization device. From a performance
action - The yellow umbrella - held in Praca Tiradentes in the
city of Rio de Janeiro, a passerby asks "why his image and history
would be interesting for a research." This approach resigns the
research, giving it a more political look.

Keywords: Photo monocle; Traveling photography;
Analog photography.
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As tecnologias digitais ocupam um espaco privilegiado em nossas vidas, compoe a
nossa rotina, sobretudo no ambito da producao de imagens. Parte consideravel do
cotidiano contemporaneo é construida em funcao dessas imagens digitais, sendo
elas de custo acessivel, proporcionando autonomia no manuseio da tecnologia e
agilidade para obtenc¢ao do produto final.

Com a modernizacao da sociedade a importancia de se produzir imagens,
sobretudo no sentido da representacao do mundo e de si se alarga e ganha uma
nova escala. E cada vez mais se torna crescente a apropriacao do visivel e invisivel
pelo olhar. Sobre as implica¢des da producao de imagens no dominio do invisivel,
Lissovsky e Jaguaribe discorrem “(...) antes associado ao oculto, ao misterioso e

ao magico, torna-se um territorio desencantado, virtualmente anexavel ao visivel
gragas ao desenvolvimento da ciéncia e da técnica” (JAGUARIBE; LISSOVSKY, 2007,
p. 89). O encanto, diante da fotografia, tem espaco na apreensao pelo olhar e na
sua capacidade de comunicar e afetar individuos.

As imagens digitais contrastam fortemente com as imagens analogicas que por
muito tempo, ao longo da sua histéria, foram produzidas por profissionais da area.
A inacessibilidade do aparato tecnologico, assim como o conhecimento quanto

ao manuseio das maquinas limitavam as suas produgoes. Ocasides especificas e
especiais eram fotografadas. Para fotografar um momento era preciso que ele
detivesse algum mérito digno do registro e rememoracao. Agora nao mais apenas
como arte ou ainda um documento ilustrativo, de autenticacao, impresso no jornal
como fora tempo atras. A fotografia, neste momento, desempenha um papel que
vai além de um objeto no cotidiano da sociedade, ela se torna um rito social.

Se décadas atras a fotografia analégica nao tinha a mesma participagao no
cotidiano das pessoas, para determinados grupos o acesso era menor ainda.
Questdes sociais e geograficas marcavam intensamente a auséncia de registro
da historia destes individuos. Acompanhando essa realidade de produgao das
imagens analdgicas, se populariza as fotografias de monoculos. Porém com
algumas particularidades, em alguns aspectos amplificando a possibilidade de
registro e em outros limitando a sua propria existéncia.
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Acredito ser fundamental pontuar os trés pilares que acredito e defendo ser

a base constituidora destas fotografias e das suas relagoes - a camera, o filme
reversivel e o dispositivo de visualizagao. Segundo o site da fabricante Olympus, a
camera Olympus Pen, foi lancada em 1959, no Japao. Considerada um dos maiores
beneficios, sobretudo no aspecto comercial, para a produ¢ao do monéculo.
Criadas pelo designer Yoshihisa Maitani, estas cameras foram consideradas as
compactas mais famosas da época, embora nao tenham sido a primeira do tipo
half-frame ou meio-quadro. E justamente esta peculiaridade, o quadro reduzido

a metade, que possibilitou maior rentabilidade, pois passou a “dobrar” o nimero
de fotografias. Com um filme convencional de 36mm, a Olympus Pen produzia em
média setenta e duas fotografias, setenta e dois monodculos.

O filme reversivel, também conhecido como slide, “diapositivo”, ou ainda

como filme positivo, também foi fundamental para a producao de monoéculos
fotograficos. Além de favorecer a fotografia em qualidade e fidelidade de cor,

o seu processo de revelacao, o E-6, tratava-se de um método inteiramente
quimico, viabilizando a produgao das fotografias em monoculo em cidades
interioranas e no nordeste do pais. Este tipo de revelagao nao necessitava de
grande investimento em equipamentos e nem mesmo era necessaria a utilizacao
de energia elétrica. A manufatura dessa fotografia se apresentava de modo
exequivel em varios ambientes e até mesmo diante de uma rotina itinerante, como
era comum para muitos profissionais. Bastavam a camera, o filme positivo e as
solucdes para revelacao das fotografias na propria pelicula.

O mondculo em si, ¢ um dispositivo de visualizacao, o grande responsavel pelo
seu reconhecimento, carisma e estima. Ele traz consigo a ideia de ludicidade

e o despertar da curiosidade, do desconhecido e a potencialidade de uma
possivel descoberta. A busca pela origem do monéculo, Elinaldo Meira aponta
para a fotografia estereoscopica que ficou conhecida por seu processo de
producao e visualizagao de imagens. Essa técnica teve sua formulagao apoiada
nos fundamentos binoculares aprofundados por Leonardo da Vinci e Giovanni
Battista della Porta, no século XVI, e consiste na produgao de pares de fotografias
de uma mesma cena para serem visualizados simultaneamente em um visor
binocular especifico e, dessa forma, produzir a ilusao de profundidade, a
tridimensionalidade. Para conseguir tal efeito era preciso que as fotografias
fossem tiradas da seguinte maneira: “(...) 20 mesmo tempo com uma camara de
objetivas gémeas, tendo os centros das objetivas separados entre si por cerca de
6,3cm - a distancia média que separa os olhos humanos” (ITAU CULTURAL).

Fotografias como as de monoculos localizadas como produgoes populares
comumente “aparecem como curiosidades exoéticas, além de criar preconceitos e
relacoes de subordinagao” (AYALA, 2015, p. 52). E automaticamente perdem forca
e voz, quando nao sao simplesmente descartados por nao se encaixarem em um
padrao especifico que confira oficialidade e carater documental e até artistico.
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Acredito que tao importante quanto apresentar dados e resultados seja
fundamental falar de processo, sobretudo quando nossa area trata do subjetivo, do
artistico, da construgao, e desconstrucao. Afinal, uma investigacao que tem como
objeto o fruto de relagoes exige uma reflexao da trajetoria e que se considerem os
impactos daquilo que nos atravessa quanto investigadores, pois também fazemos
parte do processo.

No decorrer da construgao desta pesquisa, por meio da disciplina Performance no
Museu, ministrada pela professora Gabriela Lirio no Museu de Arte do Rio realizei
a performance “Guarda-chuva amarelo” Inspirada no trabalho “Guarda-sol do
monoculo”. Em 2015 iniciando minhas primeiras investigacdes sobre monoculo
fotografico encontrei o material “Guarda-sol do monoculo” do grupo “Cambana -
Itinerancia artistica”

D ity Sl —

Cambana - Guarda-Sol do Mandoulo

O grupo se apresenta como “um arranjo de acoes artisticas discutidas
colaboratorialmente e criadas através de um processo de contacao e mostracao
de imagens, estaticas e em movimento, oriundas de pesquisa de campo junto a
grupos ciganos/Calons, da regiao do Reconcavo Baiano” (CAMBANA). O grupo
integra uma pesquisa de doutorado junto ao Programa de Pos-graduagao em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia, sob orientagao da professora Sonia
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Rangel. Os trabalhos apresentam-se sob o formato de intervencoes artisticas
ocorridas nas feiras livres das cidades nas quais a pesquisa de campo margeou-se.
Foram realizadas por um grupo misto de criadores, auto-denominado de “bando”:
fotografo, atriz, cenografo, bailarino, escritora, arquitetos, performers.

O video “Guarda-sol do mondculo” é produto da pesquisa realizada com a
comunidade cigana. Com o intuito de conhecer mais a respeito desse trabalho,
firmar trocas de materiais e experiéncias, além de estabelecer uma ponte entre
as pesquisas, busquei contato com a equipe. Obtive retorno da Clara Pignaton,
membro do grupo, que no momento nao pode me dar maiores informagoes sobre
este trabalho e o seu andamento. Este video foi referéncia fundamental para a
producao da minha performance, desde 2015 ele vaga os meus pensamentos, mas
nunca imaginei que um dia pudesse realizar um trabalho semelhante até surgir a
oportunidade realizar uma agao em espago publico.

Embora a proposta de performance tenha sido inspirada no “Guarda-sol de
monoculo’, no qual os objetos mantinham em seu interior as imagens, eu optei
por trabalhar a retomada da memoria por meio de determinadas
palavras inseridas no dispositivo. Nao eram quaisquer palavras.
Tais palavras proferidas durante as rememoragoes dos
observadores nao eram feitas de forma aleatoria, certamente
detinham alguma poténcia na expressao livre dos afetos e
memorias. Foram selecionadas seis palavras e com a colaboragao
da professora da disciplina “Performance no Museu”, Gabriela
Lirio, e dos alunos. As palavras pensadas e sugeridas eram
carregadas de forca e de algum magnetismo de modo que
estabeleciam uma conexao forte com as imagens que nao
estavam presentes no objeto, porém adormecidas no intimo das
pessoas. Eram palavras sutis, comuns, reveladoras e de alguma
forma vinculadas aos monoculos.

A intengao nao era falar das imagens, mas sim ouvir a historia

de um alguém que passa pela praca. Utilizar a for¢a que o
dispositivo em si carrega e assim atrair os olhares dos passantes
curiosos e que identificassem o objeto e desta maneira conhecer
historias, possivelmente me aproximar de acervos pessoais e
coletar material. Uma pesquisa de campo incitada pelo gesto
performatico que se faz ao espiar o monoéculo aliado a poténcia
da palavra e rememoragao. Lembranga, infancia, memdria, lugar,
tempo e sentimento.

Esta performance foi realizada trés vezes em espagos distintos, do ptblico ao
institucionalizado, sendo eles a Praca Tiradentes, Praca Carioca e em uma mostra
final no Museu de Arte do Rio - MAR. Foi a partir de uma conversa durante a agao
performatica “Guarda-chuva amarelo” realizada no evento “Bonobando na Praca
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Tiradentes”, que um passante, curioso ao identificar os monodculos, interpelou.
O seu questionamento chamou a atencao - por que a histéria dele poderia ser
importante para uma pesquisa? A sua descrenga quanto a relevancia sobre o
que pessoas comuns podem falar, o que fotografias comuns podem comunicar,
sobretudo no ambito de uma pesquisa académica reconfigurou este trabalho.

Historicamente, individuos, producdes artisticas e académicas que se afastam
do padrao hegemonico sao tidos como “subalterno’, e suas vozes tendem a ser
sufocadas. Questdes sociais e politicas ditadas por uma logica hierarquica, até
hoje, definem os portadores de fala e quem detém o argumento de autoridade.
E essa voz que perpetua baseia-se na autoridade de quem?

057



Ponteditora NAUS

Seguindo essa linha, na qual a voz de uma determinada autoridade é tida como
verdade e por muitas vezes incontestavel que também se aplica a ideia de
autenticidade e legitimidade aos registros escritos. A fotografia em monoculo é
repleta de camadas de subjetivacao e de aspectos que a distanciam das produgoes
de imagens convencionadas. Esta dissimilitude em relagao as fotografias
tradicionais se eleva exponencialmente ao conferir a imagem de mondculo
produzidas no Nordeste uma identidade de puro afeto e subjetivacao

motivados pelo sagrado.

Com alguma frequéncia nos deparamos com as mesmas questoes que permeiam
o campo metodologico. Questoes estas que tanto se apresentam formalistas
quanto cobram o rigor cientifico. A fotografia em monoculo apresenta varias
faces de subjetivacao, em si € um tipo desconsiderado pela histéria. Produzidas
por fotégrafos itinerantes. O seu contexto se apresenta no universo da cultura
popular, entre imagens turisticas e sacras. O seu dispositivo além de estabelecer
uma relacao muito particular com o observador também incita a rememoracgao
acompanhada da narragao.

O academicismo ancorado em uma metodologia que fomenta um modelo de
pesquisa calcado em fatos e apuragdes objetivas dificulta o desenvolvimento
do monoculo como objeto de investigagao. Leituras como Pierre Bourdieu

e Paul Thompson foram fundamentais para o desenvolvimento dos estudos

do dispositivo em questao. Outros filosofos amparam a construcao de um
conhecimento que visa reaproximar o individuo. Walter Benjamin aponta, em
“Origem do drama barroco alemao”, questoes relevantes sobre a metodologia
fundamentada em regras e convengoes. Estas responsaveis pela reproducao de
um modelo cientifico limitado ao passo que filtram a oficialidade das coisas e
marginalizam outras.

As contribuicoes reflexivas de Walter Benjamin, mesmo que em obras distintas,
de algum modo convergem em pensamentos criticos contra o sistema vigente

na ciéncia. Em sua obra “Origem do drama barroco alemao”, o fil6sofo a partir de
uma postura questionadora aponta a necessidade de buscar formas alternativas
de desenvolver o conhecimento - “método € caminho indireto, é desvio” (p.50).
Considerando a realidade do campo intelectual da modernidade e que se estende
até hoje, sabemos que as forcas que nele operam, muitas vezes, tem como base

a convencao cartesiana. Aqui o produto final destas reflexdes deve ser a verdade
primeira, esgotando a davida.
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E diante deste cenario que Benjamin realiza suas provacdes, “o objeto do saber
nao coincide com a verdade” (p. 52). O filésofo se direciona para o transtorno

em que se torna a busca pela apropriacao da “verdade” assim como os limites

da ciéncia. Pois esse posicionamento metodico e determinista desqualifica a
subjetivagao como recurso, sendo este um processo intrinseco ao individuo que se
relaciona constantemente com o meio social.

Para Benjamin, o pensamento sistematico, bem como o método cientifico vigente,
nos distancia da verdade, pois estes pressupoem e adotam como regra a ideia

de que antes de tudo é preciso dividi-la para obté-la. Com intuito de alertar os
distanciamentos e desconsideracoes que esses métodos geram ao pensamento,
Benjamin destaca a necessidade de resgatar a contemplacao das ideias de maneira
a reaproximar o homem da esséncia.

Assim como o comunicar, uma pratica tao natural ao ser humano, tem se tornado
cada vez mais distante de nos. No texto “O narrador”, Benjamin, aponta para a
privacao que o proprio individuo se impde e o “embaraco” que se estabelece
diante da possibilidade de manifestar algum relato - “E como se estivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, p.198)

E interessante observar o uso que o autor faz de metaforas em seus
apontamentos. “As ideias se relacionam com as coisas como as constelacgoes
com as estrelas” (p. 56). Com esta metafora Benjamin critica o sistema de
conhecimento e alerta que a ideia nao pode ser considerada o conceito das
coisas. Pois desta maneira continuaria fomentando a pratica da universalizagao
dos conceitos ao passo que langaria a margem aqueles que nao se enquadram ao
conhecimento tido como tradicional.
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Para conhecer as historias das imagens arrebatadas pela fotografia, uma
observacao minuciosa e atenta é capaz de revelar ao individuo alheio aquela
histéria multiplas leituras. No entanto, os vestigios se revelam limitados diante da
profundidade das memorias articuladas pelo individuo fotografado. A narracao se
faz fundamental na exposicao da historia destes pedacos de vida que, recortadas,
isoladas e enquadradas, delimitam a magnitude de uma vida a uma fatia que é
transportada ao longo do tempo. As histérias se amplificam diante do relato, desta
maneira o trabalho do narrador, daquele que fornece os depoimentos é essencial.

Walter Benjamin, em seu texto “O narrador - consideragoes sobre a obra de
Nikolai Leskov”, trata a importancia desse momento - a narragao — responsavel
por intercambiar as experiéncias em uma das primeiras fases da comunicabilidade
na qual nao havia o emprego de uma técnica capaz de reter o registro de forma
fisica, durante uma época em que a Gnica fonte era os préprios narradores.

“O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou

a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Para muitos historiadores, tradicionalistas, as fontes orais sao tidas como
subjetivas “por nutrirem-se da memoria individual, que as vezes pode ser
falivel ou fantasiosa” (THOMPSON, p. 18). A oralidade associada ao campo
do subjetivo era considerada como nao oficial e comumente deslegitimada
quanto fonte documental.

Pierre Bourdieu, em “A ilusao biografica” pontua a tendéncia de aproximar o relato
de vida aos modelos oficiais da apresentacgao de si, como carteira de identidade,
curriculo, entre outros. E desta forma afasta-se das trocas intimas e familiares.

Ha um senso comum no que diz respeito falar sobre historia de vida, o caminho
percorrido, um percurso orientado, linear, com inicio, etapas e fim. Desta maneira
a biografia tende a ser apresentada como uma sucessao de acontecimentos, bem
como nas obras romanescas. Assim como nos documentos escritos ha nestes
relatos autobiograficos a necessidade de serem logicos e coerentes gerando o
reforco de uma tradigao.

Para Thompson ao contrario do que o tradicional registro escrito reforca assim
como no uso da fala de uma autoridade, a historia oral abre espago para uma
reconstrucao mais realista e imparcial na qual “as classes subalternas,
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os desprivilegiados e os derrotados” (p. 26) sao participantes ativos, pois ha

0 compromisso com a “mensagem social da histéria com o mundo” (p.26). Ha

uma resisténcia das pessoas para considerar sua propria historia e fala, para se
enxergarem como obras, contetido. Ha dificuldade em encontrar em si estética

e poesia, seriedade, ciéncia, porque para tudo isso, supostamente, deve haver
complexidade e algum distanciamento, sobretudo da base, do popular. E a historia
oral, por meio das entrevistas, busca justamente abrir caminho para o exercicio
da fala.

Todo o processo de producao da fotografia em mondculo que envolve desde

a maquina, passando pelo filme e até ser encapsulada no dispositivo de
visualizagao tem o intuito de comunicar. Comunica através do corpo quando ele
performaticamente se entrega ao espaco na tentativa de se ambientar e encontrar
a luz que adentre a caixa para entao conhecer o que ali estd guardado. Assim
como se comunica na contagao da historia, quando exterioriza o que habita o

seu intimo.

As fotografias de mondculo, produzidas em cidades pequenas do nordeste
brasileiro, consideravelmente apresentem contexto religioso. Neste artigo quero
mostrar uma imagem que se desvia.

NA1



Ponteditora NAUS

Ao visualizar algumas fotografias em monoculos, Teodora, manteve o ritual de
pegar um mondculo aleatoriamente, observa-lo e comentar o que a fotografia lhe
oferecia quanto imagem e memoria. Logo, pedacos de vida foram revelados, eram
as experiéncias de um individuo transposta para uma nova realidade e apropriada
pelas pessoas que ali estavam acompanhando a rememoragao. Abaixo segue o
trecho da narragao em off referente a imagem “Roga de arroz” do curta-metragem
“Remembrancas”

A partir das fotografias em monoculos, aqui tratando especificamente a foto
“Roga de arroz”, é possivel desenredar o percurso histérico de uma familia,
seus deslocamentos no tempo e no espago, suas tradi¢des e até mesmo o seu
julgamento sobre o que era importante ser conservado em registro fisico para
posteriormente ser lembrado, os eventos de uma vida dignos de rememoragao.

Por meio das fotografias de familia podemos acompanhar parte da trajetoria da
mesma, geralmente a partir do paradigma do que é considerado valido fotografar
e posteriormente relembrar, as celebracdes, por exemplo. Sejam os momentos de
alegria, de conquista ou a realizacao de um sonho, fotografamos por obrigacao,
para fins de registro. Ocasioes as quais sao atribuidas a ideia de excepcionalidade,
que nao ocorrerao outra vez. Assim, os albuns de familia constituem uma
compilacao temporal e imagética da vida de determinada familia e todos os seus
feitos ou pelo menos parte significativa deles. Susan Sontag considera que “Por
meio de fotos, cada familia constr6i uma cronica visual de si mesma (...)"

(2004, p. 19).

Esta fotografia em monoculo foi produzida no interior do Maranhao, nordeste
do pais, e ela traz em seu contexto a identidade local de um povo simples, da
vida sertaneja. Muitas vezes neste tipo fotografico é presente a questao religiosa.
Neste caso, a fotografia foi produzida por uma necessidade primeira de
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comprobatoriedade em fungao das exigéncias do banco e em segundo plano pelo
desejo de registro, de ter uma fotografia com os filhos em meio a sua plantagao
€ arroz.

A técnica tem papel fundamental na identificagao dos pormenores de uma
imagem que, talvez, se dependessem apenas da memoria espontanea nao seriam
retomados em uma rememoracgao. A técnica trouxe a possibilidade de analise
mais profunda com a ampliacao da fotografia, por exemplo. O congelamento do
momento em uma imagem, por meio do registro no papel ou na pelicula, permitiu
que os detalhes que até entao passavam despercebidos ganhassem o status de
maior importancia.

Sob um novo enquadramento, o qual possibilitava o olhar atento ao detalhe e que
muitas vezes enveredava a percepg¢ao para um novo angulo, como na fotografia
“Roca de Arroz” acima. Nela, Teodora, ao identificar os seus coelhos de estimacao,
os quais ja nao lembrava a existéncia remonta um didlogo que teve com o seu pai a
respeito dos animais minutos antes de tirar a fotografia. Certamente ela lembraria
deste dia, mas a fotografia, esta fatia de tempo congelada, permitiu a retomada
minuciosa do momento, o ponto mindsculo e as vezes oculto que se torna visivel.

O exemplo da retomada que Teodora portou do breve dialogo que teve com o
seu pai nos instantes que precederam a realizagao da fotografia na roga de arroz,
a respeito de seus coelhos de estimagao, também ilustra a profundidade destas
reminiscéncias. Teodora, ao visualizar a fotografia no monoculo “Roca de arroz”,
revelou a histoéria da imagem em questao, o local, o tempo, as circunstancias

que levaram a realizacao da fotografia, os afetos e os fatores que a tornam
emblematica e alguns detalhes que, segundo ela, até entao nao mais recordava.

Lemos pelas lentes dos monodculos construcoes memorial-afetivas, resultantes de
uma articulagao bem-sucedida e performatica. A propria acao de olhar uma foto
em monodculo também envolve um ato performatico. Ergue-se o objeto para o alto,
para o céu, em busca da melhor luz. E assim como o espiar, no qual se fecha um
olho e o outro ¢ mantido bem aberto e atento para observar a imagem escondida
na caixa. E como em uma coreografia involuntaria do corpo que se move por
necessidade natural, o individuo se movimenta pelo espago em busca da melhor
posicao, de um feixe de luz que adentre a caixinha, ilumine e revele a imagem. O
simples ato de observar estas fotografias ja produz uma performance.

Vejo um ponto em comum entre o monoculo e a performance. Assim como pontua
Cohen na relagao performance e arte - “(...) a performance acaba penetrando por
caminhos e situagoes antes nao valorizadas como arte. Da mesma forma, acaba
tocando nos ténues limites que separam vida e arte” (2002, p. 38) - o mondculo
opera por espagos pouco acolhidos pela fotografia. E um tipo de fotografia pouco
difundida, pouco se fala, sobretudo as suas relacdes de producao e nos efeitos que

NR2



Ponteditora NAUS

seu dispositivo conduz. E possivelmente, dentre as fotografias,
a que se destaca em ludicidade, esta entre as mais populares e
que mais estabelece vinculos com aquele que a observa e com
0 Seu corpo.

Apesar das fotografias de monoculo nao estarem dispostas

em um tipico album fotografico de familia, também carregam

a esséncia de uma cronica visual. A fotografia em mondculo é
acondicionada de forma isolada em pequenas capsulas que nao
se abrem, seu contetido s6 ¢é acessado pelo espiar através da
lente. Ela é o resultado, a extensao do movimento de captura da
imagem em que se espia pela cimera o que se deseja aprisionar
com a lente. E quando a imagem ¢ finalmente apreendida na
caixinha de mondculo o desejo pela revisitagao também é
propiciado pelo espiar por meio de uma lente, agora embutida
no monoculo e ndo mais na camera. Um processo pessoal e
intransferivel que nao cessa.
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