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RESUMO

O presente artigo é um estudo sobre o romance Famintos... (1950), da escritora Carmen de Figueiredo. Pouco
conhecida dos leitores de sua época e dos contemporaneos, a autora tem obras marcantes publicadas no periodo da
ditadura em Portugal. O objetivo é analisar os fatores que tornam sua escrita subversiva e de que forma essa
subversao contribui para dar maior visibilidade as personagens femininas. A analise é desenvolvida a partir do
método da critica textual e, como embasamento tedrico-critico, valemo-nos, dentre outros, das concepg¢des de Melo,
2017; Tavares, 2011; Zolin (2019a e b; 2010); Silva (2010; 2011); Pedrosa (2017); e Ferreira (1996). Nossa leitura
pretendeu mostrar como a mulher é representada nesta obra, em época de regime politico ditatorial, dissonante dos
esteredtipos femininos determinados pela ideologia do patriarcado.

PALAVRAS-CHAVE: Autoria Feminina; Carmen de Figueiredo; Representacao da Mulher; Subversao.

ABSTRACT

This article is a study about the novel Famintos... (1950), written by Carmen de Figueiredo. Almost unknown to
readers of her time, the author readers of her time and contemporaries, the author has notable works published
during the dictatorship period in Portugal. The goal is to analyze the factors that make your writing subversive and
how this subversion contributes to giving greater visibility to female characters. The analysis is developed based on
the method of textual criticism and, as a theoretical-critical basis, we use the conceptions, among others, of Melo,
2017; Tavares, 2011; Zolin (2019a e b; 2010); Silva (2010; 2011); Pedrosa (2017) e Ferreira (1996). Our reading was
intended to show how women are represented in this work, at a time of dictatorial political regime, dissonant from
female stereotypes determined by the ideology of patriarchy.

KEYWORDS: Carmen de Figueiredo; Feminine Authorship; Representation of Women; Subversion.

1. INTRODUGCAO

A entrada de escritoras no mercado literario mostra-se fundamental para tornar publica a presenga marcante das
mulheres na e para a sociedade, uma vez que a escrita de autoria feminina tem ido de encontro ao discurso e a
representacdo dessas mulheres vistas, até entdo, sob a perspectiva da escrita do homem, do historiografico ao
literario. Isto porque, a escrita masculina, oriunda e orientada pelo patriarcalismo, “ndo da conta da realidade da sua
presenca [da mulher] [...]. O discurso ndo a mostra, inventa-a, define-a através de um olhar culto (logo masculino)
gue ndo consegue sendo subtrai-la a si préopria” (Farge; Davis, 1991, p. 9, acréscimo nosso). Ao longo de séculos,
muitas autoras, seja nos versos ou na prosa de ficgdo, procuraram romper com os papéis fixos designados a mulher
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pelo pensamento patriarcal, apresentando uma escrita em que esse ser, considerado fragil por muitos, tem vérias
possibilidades de identidades, com multiplas questSes que podem ser problematizadas: raga, classe social e
orientagdo sexual.

Buscando, entdo, contribuir com pesquisas de andlise literaria que tem o foco na escrita de autoria feminina, este
artigo destaca aspectos de transgressdo no romance Famintos... (1950), da escritora portuguesa Carmen de
Figueiredo. O objetivo é analisar os fatores que podem levar sua escrita a ser considerada subversiva e de que forma
essa suposta subversdo contribui para dar visibilidade as personagens femininas, situando-as no centro das relagdes
familiares, essas com largo enfoque na figura das mulheres, que destoam de padrdes por ndo se adaptarem aos
esteredtipos femininos de boa dona de casa, esposa submissa e mae dedicada. Tomamos para esta reflexao, a
subversdo como categoria tedrico-metodoldgica, a partir da perspectiva adotada por Anténio de Padua Dias da Silva
(2010), como uma oposicdo a ordem falocéntrica e do patriarcado, ndo deixando de considera-la, também, uma
insubordinagdo as normas sociais estabelecidas pela classe dominante.

E importante destacar que o espaco que as escritoras vém conquistando estd intimamente ligado as lutas politicas e
sociais ocorridas na Histéria em defesa dos direitos das mulheres. Como prova disso, podemos citar o movimento
feminista, originado na década de 60. Segundo a afirmagao de Lucia Ozana Zolin, “A critica literaria feminista, bem
como o feminismo entendido como pensamento social e politico da diferenca, surge, nesse contexto, com o intuito
de desestabilizar a legitimidade da representacdo, ideoldgica e tradicional, da mulher na literatura canénica” (2010,
p. 185). Compreendemos, assim, que essa desestabilidade ocorre porque a fic¢do de autoria feminina passa a
representar a mulher fora do espaco orquestrado pela ideologia masculina. Isso porque, apés a década de 1960,

As escritoras, partindo de suas experiéncias pessoais, e nGo mais dos papéis sexuais atribuidos a elas pela
ideologia patriarcal, debrugam-se progressivamente sobre temas como sexualidade, assédio sexual,
maternidade, relagées familiares, mercado de trabalho, autoconhecimento, entre tantas outras angustias
que circundam os universos femininos. (Zolin, 2019a, p. 224)

Como bem pontua a estudiosa supracitada, a literatura feita por mulheres passa a uma nova figurativizacdo apods a
década de 60, entretanto, é a partir dos anos 70, com o surgimento da critica feminista, que obras literarias de
autoras — seus enredos, tematicas e personagens — sé para citar alguns aspectos, passam também a ser objeto de
grande interesse de pesquisa de criticos de literatura. Varios/as “criticos/as feministas, principalmente na Franca e
nos Estados Unidos, tem promovido, desde 1970, debates acerca do espaco relegado a mulher na sociedade, bem
como das consequéncias, ou dos reflexos dai advindos, para o ambito literario” (Zolin, 2019a, p. 212). Ressaltamos
que tal recorte deixa evidente a predominancia desses debates apenas a partir da década de 70, ou seja, muito
recentemente, se considerarmos os longos séculos de literatura escrita por mulheres.

Em Portugal, conforme Tavares (2010), a década de 70 também é marcada por investigacdes de natureza bibliografica
gue objetivavam resgatar mulheres do esquecimento, dar-lhes a devida visibilidade, a exemplo do que afirma Isabel
Alegro de Magalhdes (1995). Quando direciona seus estudos para a escrita feminina — de acordo com a referida
autora, aqui entendemos escrita feminina como escrita produzida por mulheres —, Magalhdes (1995) delimita como
corpus de sua pesquisa obras publicadas posteriormente a Revolucdo de 25 de Abril' ocorrida naquele pafs,
considerando, desse modo, as obras produzidas a partir de 1974, embora ja se observassem marcas de
desconstrucdes ideoldgicas anterior ao ano da Revolugdo dos Cravos. A pesquisadora afirma que:

1 Também denominado de Revolugdo dos Cravos, foi um movimento politico e social que derrubou o regime ditatorial salazarista
do governo portugués, em 25 de abril de 1974. A ditatura salazarista durou 48 anos e que, segundo Fernando Rosas: “A repressdo
é a resposta para a minoria que ndo respeita os sinais, as regras explicitas ou implicitas, as rotinas do enquadramento, da
submissdo, da conformagdo a ordem estabelecida” (Rosas, 2012, p. 17).
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Serd importante fazer notar o facto de, nas ultimas décadas [do século XX], ter surgido um tdo elevado
numero de escritoras — e tantas delas de valor incontestdvel — e um tdo vasto corpo de obras de ficgéo
narrativa. Facto que se torna particularmente expressivo num pais onde néo houve (nem hd) movimentos
sociais de mulheres significativos e onde praticamente se ndGo fez uma reflexdo tedrica consistente sobre
questdes relativas a identificagdo de uma identidade do feminino. (Magalhdes, 1995, p. 24, acréscimo nosso)

E importante destacar que produgdes literarias de 1950 ja traziam caracteristicas dessa escrita subversiva, ideia
defendida em nosso estudo. Por esta perspectiva, essa abordagem no ambito ficcional se fez presente no territério
portugués antes mesmo da década de 1970. Tais caracteristicas podem ser observadas quando se transita pelas obras
de Carmen de Figueiredo, como se observa em Famintos... (1950), Vinte anos de manicémio! (1951) e, em certa
medida, no romance Criminosa... (1954). Nesse sentido, temos uma escritora com produgbes ficcionais tdo
significativas quanto as estudadas a partir das investigagdes acerca da escrita de autoria feminina com aspectos
subversivos, desenvolvidas em Portugal a partir dos anos de 1970.

Ao nosso ver, o fato de haver uma predominancia da critica literaria em debrugar-se sob produg¢des das ultimas
décadas do século XX acaba por excluir obras igualmente importantes de periodos anteriores com os mesmos tragos
presentes em obras contemporaneas, como acontece com os romances de Carmen de Figueiredo, escritora que teve
sua produgdo mais exponencial nos anos 50 do século passado. E certo que muitas das tematicas e problemas
abordados em romances contemporaneos estdo mais proximos e/ou voltados para as lutas feministas de modo mais
direto e reflexivo. Isto, porém, é fruto das longas pautas reivindicadas e conquistadas nos meios culturais, artisticos,
académicos, jornalisticos, entre outros.

A partir disso, buscamos em Famintos... (1950) as marcas de subversdo que podem apontar a escrita de Carmen de
Figueiredo como uma escrita que transgride a uma ideologia falocéntrica, patriarcal e sociocultural estabelecida
pelos cédigos sociais vigentes na sua época. Nossa abordagem centra-se em estudos acerca dos temas, realizado
através de pesquisa bibliografica, pautada em uma andlise de interpretacdo textual, aplicando as reflexdes criticas
ao estudo do texto literario escolhido como corpus e buscando respeitar as suas particularidades estéticas. Para
embasar a andlise, nos valemos dos estudos tedricos, dentre outros, de Zolin (2019a e b; 2010); Silva (2010; 2011);
Pedrosa (2017) e Ferreira (1996).

2 SOBRE A AUTORA E SUA PRODUGAO LITERARIA

Carmen de Figueiredo é o pseudénimo de Carmelinda Miolet Morena de Figueiredo, nascida em 1916, conforme
registro do Diciondrio de Escritoras Portuguesas, organizado por Flores, Duarte e Moreira (2009). Apesar da
consideravel producdo literaria e da atencdo recebida pela midia por ocasido das suas publicacGes, ela é mais uma
entre tantas escritoras que foram esquecidas pelo grande publico:

A autora teve uma produgdo literdria extensa (quinze romances, trés livros de contos, uma novela) e publicou
mais de doze mil contos na imprensa portuguesa, regra geral no “Didrio de Lisboa” e no “Didrio Popular”,
tendo ainda escrito regulamente no “Didrio de Noticias” (durante vinte e sete anos) e em publicagbes como
o “Didrio llustrado”, “A Capital” ou “O Correio do Minho”. Para além disso, fundou a “Mosaicos-Revista”,
onde foi editora e directora, e onde fez trabalhos de maquetagem e pagina¢do, tendo ainda feito desenhos,
contos e artigos, alguns publicados com o seu nome literdrio, outros com pseuddnimos que adoptou.
(Pedrosa, 2017, p. 122)

Como podemos constatar, os anos 50 revelam, portanto, as mais significativas producdes de Carmen de Figueiredo,
pois foi neste periodo que a autora recebeu o Prémio Ricardo Malheiros conferido pela Academia das Ciéncias de
Lisboa, pela publicacdo do romance Criminosa..., publicado em 1954, além de ter escrito, nessa década, os romances
Famintos... e Vinte anos de manicémio!.
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Os temas abordados em Famintos... ja nos direcionam para uma escrita subversiva, uma vez que perturba a ordem
estabelecida, recusa e infringe a estrutura patriarcal da familia. Prova disso € que o romance foi censurado pela PIDE?
— Policia Internacional e de Defesa do Estado, responsdvel pela repressdo de todas as formas de oposi¢do ao regime
politico da ditadura militar portuguesa — por ferir a moral e os bons costumes familiares, e por abordar tematicas e
questdes que ferem os principios defendidos pela ideologia do Estado Novo. A censura pela PIDE apontou® a obra
como uma forma de representac¢do da vida cotidiana presente no enredo que destoava da realidade, principalmente,
no que se refere aos desejos e vida sexual das personagens narrados nos espagos familiares da época que, sob um
alto nivel de tabu, passam por um processo de anulagdo, negagdo:

as narrativas que leva a cabo alternam os momentos de descricdes com os de acgbes e as personagens
veiculam uma série de acgées que podem permitir a reflexdo sobre as questbes quotidianas. A prosa de
Figueiredo — simples, de enredo escorreito, sem grandes malabarismos retéricos — acabou por activar os
servigos censdrios gragas, [...], as descri¢cées sexuais explicitas, que, como a PIDE o dird, e ainda que
acompanhem a narrativa, ndo tem nela um papel crucial. Afinal, as narrativas, sem estas cenas que levaram
a proibicdo das duas obras, permaneceriam as mesmas. (Pedrosa, 2017, p. 125)

E importante destacar que, apesar de ter sido publicado primeiro, a proibicdo de Famintos... ocorreu em 1952, logo
apods a censura de Vinte Anos de Manicomio!, publicado em 1951. Isso porque, com a constatagdao da PIDE em relagao
as transgressdes cometidas pela autora nesta ultima obra, outros romances foram investigados, chegando-se a
identificar as mesmas caracteristicas subversivas na narrativa de 1950.

Apesar das descri¢des sexuais ndo terem esse papel crucial para o desenvolvimento da narrativa, tal como afirma
Pedrosa (2017), sdo justamente elas, somadas as paixdes proibidas, conforme mencionadas, que faz com que a obra
ficcional de Carmen de Figueiredo ndo dialogue com o entdo contexto da sociedade portuguesa, algo que é
significativo no romance escolhido para estudo, pois ndo apresenta os temas “ideais” para a sociedade vigente, que
ndo reconhece na mulher um individuo possuidor de direitos e a considera inferior ao homem. A romancista confere
as mulheres desse romance uma subjetividade dotada de desejos, destinando ao homem, em alguns casos, o papel
de ser compassivo. Além do mais, vale salientar a importancia de ser uma mulher a escrever sobre sexo, aborto e
outras questdes, que por si sO ja eram tabus, em uma sociedade de dominagdo masculina, na qual ndo se concebia
que estas tematicas fossem abordadas por uma mulher. Nesse sentido, a escritora ndo sé transgride os ideais
patriarcais, como também toda uma ideologia de género que repreendia qualquer manifestagao feminina ao falar
de sexo, por exemplo, ainda mais de forma tao explicita.

Em Famintos... (1950), o enredo é desenvolvido em volta da personagem Antdnio Luiz, casado com Ana Lucia, filha
de D. Lidia. O casal sdo os pais das gémeas Maria Tereza e Manuela. Integram também essa histdria, a ama Felipa,
mulher que amamentou as gémeas quando criangas, em virtude de Ana Lucia ter sido acometida por uma crise de
deméncia apds o parto; e Cristina, irma de Antdnia, que participa ativamente da criacdo das meninas. O romance
apresenta ainda, entre outros aspectos, as paixdes proibidas de Manuela por Maria Tereza; do tio padre, Rodrigo,
irmdo de Anténio por Manuela e de Felipa por Manuel Tendeiro.

Pensando o erotismo ou a existéncia da sexualidade como uma das marcas de subversdo presente na escrita de
autoria feminina, conforme ideia defendida por Silva (2010), podemos observar essa presenga no romance em

2 De acordo com Rosas (2012, p. 13), o salazarismo passou por trés etapas, “a Ditadura Militar (1926-1933), o Estado Novo
salazarista que dela saiu (1933—-1968) e a ponta final do marcelismo [...] (1968-1974)". A PIDE, portanto, teve sua atuagdo e vigor
no auge do Estado Novo.

3 De acordo com Pedrosa (2007), além de Carmen de Figueiredo, também foram censuradas obras de Maria Archer, Maria da
Gloria, Nita Climaco, Natélia Correia, Fiama H. P. Branddo, Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa, Maria Isabel Barreno, para
citar apenas uma pequena mostra.
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andlise. Devemos recordar, no entanto, que Silva (2010) direciona seu estudo para escritoras brasileiras
contemporaneas. No que diz respeito a romancista portuguesa, estamos nos referindo a um romance da década de
50, publicado em uma época em que predominava um sistema de governo opressor. Por isso, por mais que a
sexualidade ai seja subliminar, se torna de grande relevancia no que tange a subversividade, em virtude do cenario
sociocultural em que é levado ao publico.

3 A SUBVERSAO EM CONTEXTO DE REPRESSAO: DESCONSTRUGAO E ESCRITA SUBVERSIVA

Ao levarmos em consideragdo o pensamento de Silva que vé a escrita feminina como um lugar em que se permite “a
revolta, a transgressdo, o questionamento dessa ordem de alocar as mulheres em espagos e atividades de menor
prestigio” (Silva, 2010, p. 39), vemos que tais caracteristicas podem ser identificadas na escrita da portuguesa Carmen
de Figueiredo, mais especificamente em Famintos... (1954). Podemos observar essas questdes presentes no romance
a partir das descrigdes dos encontros amorosos entre Filipa e Manuel Tendeiro, em que a mulher “logo se entregava
inteira e nua, numa onda forte e ardente de estrangulador desejo. Era a fémea, na revelagdo total do seu extinto
sexual exacerbado por longos anos de dspera renuncia. Tudo esquecia” (Figueiredo, 1950, p. 84). Além da cena
descrita, outro aspecto que pode configurar como um escandalo para a sociedade portuguesa daquele momento é
o fato de Manuel Tendeiro ser um homem casado e com muitos filhos. Nessas descri¢des, a autora retoma o estilo
naturalista do qual sofre influéncia, estilo esse que |he renderam criticas. Para Artur Portela, Figueiredo “aborda a
vida com uma sensualidade que, nos seus primeiros romances, se refletia quase carnalmente. Depois houve uma
viragem para melhor. Deixou de ser tdo crua e cruel” (Portela, 1955, [s.p.], grifos nosso). Percebemos o quanto a
recuperacao dessa heranca literaria torna-se questionavel, uma vez que as produgdes escritas por mulheres
valorizadas pela critica e pelo publico sdo aquelas que se inserem em um padrao de escrita considerada “bem-
comportada”.

Ainda sobre Filipa, o narrador a descreve como “uma mulheraga rolica e alta, de ancas quadradas, parideiras, como
dizem as mulheres do campo, profundas entendedoras dessas misérias da carne” (Figueiredo, 1950, p. 33). Vilva,
com um filho ja adulto e por “fazer parte” de uma familia respeitada — visto que é considerada como mae das
gémeas, por ter amamentado e cuidado das irmas da infancia até a vida adulta —, deveria manter uma postura
adequada perante a sociedade, uma vez que a mulher que se envolve afetivamente com homens casados é
condenada, socialmente, como detentora de mau carater. Essa postura, consoante Ferreira (1996), teria por objetivo
conservar os papéis de esposas e de maes, sem colocar em risco a sagrada instituicdo da familia, desejo do sistema
politico da época.

A relacdo resultou em uma gravidez e, consequentemente, em um aborto. Esse, que é um tema tabu para aquele
momento, uma vez que a maternidade é colocada como uma das principais fun¢des da mulher. Essa tematica, assim
como a sexualidade e o prazer da mulher — que igualmente levaram a censura de Novas Cartas Portuguesas, de
Maria Teresa Horta, Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa, em 1972 — eram consideradas condenaveis,
porque afetavam as estruturas sociais impostas pela ditadura. No caso de Filipa, a situacdo figura-se mais complicada,
pois o aborto tem por finalidade livrar-se das provas de um relacionamento que ndo seria aceito pelo corpo social.

Sem querer ninguém junto de si, a mulher esteve durante semanas a esvairar-se em sangue. E, todas as
noites, ela propria fazia a operagdo macabra. Levantava-se, por essas horas mortas em que as proprias
fontes dormem e, tropeca aqui, cai ali, Id ia, presa as sombras vacilantes dos caminhos solitdrios, [...] té ao
ribeiro de cascalho barrento, em cujas margens a terra era areenta e solta. Ai, [...] comecgara de abrir com
as descarnadas méos um buraco fundo [...].

[...] Ameio da operagdo tormentosa quase desfalecia. Mas reagindo, num esforgo titGnico, erguia os bragos
e continuava alargando a abertura, aprofundando o orificio pastoso, onde mais uma vez ficariam pedagos
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do seu terrivel segredo. A trouxa que penosamente alombara Id ficava no fundo [...]. (Figueiredo, 1950, p.
166-1667)

Por ndo ter direito sobre seu proprio corpo, a mulher acaba padecendo ao cometer praticas, como aborto, de forma
silenciosa, ja que ndo possui a liberdade de vivenciar a sua prépria sexualidade. O conflito vivido pela personagem
revela a situagdo de caréncia e inferioridade em que ela se encontra. O seu sofrimento é ignorado por todos a sua
volta e a soliddo que sente é consequéncia de uma série de eventos que marcaram, negativamente, a vivéncia da
ama: que vai desde uma vida pobre, a um marido alcodlatra e um filho degenerado, a exemplo do pai.

Nestas circunstdncias, o aborto praticado ndo sé esconderia seu “erro”, mas, sobretudo, seria uma forma de evitar
um sofrimento ainda maior, porque “a triste da vida, para ela andara sempre as avessas, e nem sabia muitas vezes o
que havia de cosinhar [sic], para acudir as revoltas surdas e impetuosas da barriga a estalar com fome [...]"
(Figueiredo, 1950, p. 33). E visto que tal pratica é recorrente, j4 que a personagem engravida vérias vezes, realizando
abortos em sequéncia. Como podemos perceber, Filipa enviuvou ainda jovem e teve que criar o filho sozinha.

Helena Pereira de Melo acrescenta que, “por vezes, a mulher aparece como autora de certos crimes, com frequéncia,
associados a fungdo reprodutora, sendo a sua responsabilidade atenuada se os tiver cometido para ‘ocultar sua
desonra’. Assim sucede com os crimes de aborto e de infanticidio” (Melo, 2017, p. 133). Dessa forma, o que podemos
constatar, a partir do excerto, é que a Lei Penal supostamente beneficiaria a mulher praticante de crimes cuja
intengdo seja preservar sua honra ao reduzir sua pena, porém, tais condutas ndo deixam de ser consideradas
criminosas. Também é digna de nota a contradi¢do do sistema politico da época em relagdo ao discurso de protecao
as mulheres, sendo que, na ocasido de suas prisOes, eram espancadas sem a menor consideragdo, mesmo se
estivessem gravidas. A exemplo disso, Maria da Piedade Gomes dos Santos foi uma “das mulheres que teve graves
problemas de saude, pois na altura em que foi presa estava gravida e acabou por abortar na cadeia, tendo ficado
com uma infec¢do de tal forma grave, que tiveram de a levar de ambulancia para o julgamento” (Tavares, 2011, p.
117).

Por isso, ao voltarmos a nossa aten¢do para a questao do aborto, também na narrativa, evidenciamos que tal agdo é
realizada de forma clandestina, isto €, com a mulher em total abandono, em que as mais humildes — que ndo tinham
condicdo financeira de contratar um servico médico —, muitas vezes, ndo sobreviviam, fazendo com que elas se
tornassem, de certa forma, vitimas da prépria Lei, como aconteceu com Filipa.

No entanto, o narrador deixa claro o seu olhar de simpatia ou de compadecimento em relagdo a condi¢cdo de amante
vivida pela ama, expondo, através da fala de Maria Tereza, a hipocrisia que comumente podia ser vislumbrada,
tratando-se do comportamento de mulheres que se passam por exemplares, principalmente quando tinham uma
boa posicdo social. Para estas, a sociedade fingia ndo vé os “erros” cometidos:

— E assim mesmo. Fosse ela bem “apadrinhada” e nada disso acontecia. Vé, observa, o que faz a Leticia, a
Aida, a Gabriela, a Herminia, a Lourdes, e tantas outras desavergonhadas, dessas muitas bem casadas e
bem colocadas na vida! E isso é aqui na vila. Mas nas grandes cidades?! Ld sdo maiores, esses cancros
igndbeis, recobertos com a trama dourada da mentira, da ignominia, da podridéo descarada! Afinal, sé sGo
infames as que abertamente, dando um pontapé em torpes preconceitos, tomam sobre si a responsabilidade
dos seus actos, sozinhas, sem arrimo. As outras, as devassas, as que enganam e tripudiam — sdo
respeitadas, aduladas! Pobre, desgracada Filipa... (Figueiredo, 1950, p. 170-171)

Dessa forma, percebe-se que a voz da autora, fazendo-se ouvir por meio de suas personagens, torna-se um
instrumento de critica, ocupando uma funcdo politica, uma vez que problematiza, de forma reflexiva, a condi¢do da
mulher e questiona o comportamento da sociedade ao trata-la de maneira diferente, dependendo da sua condicdo
socioeconémica. Podemos acrescentar, ainda, que a traicdo ao marido por parte da mulher “virtuosa” pode
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representar uma tentativa de se libertar da reclusdo doméstica a que estava submetida, contudo, sempre serdo
consideradas devassas e desavergonhadas.

De acordo com o narrador, “Antdnio ndo pertencia ao nimero daqueles que observavam uma mulher definindo-a
apenas como tipo. A mulher para ele era a mae, airma a esposa, a companheira, o simbolo admiravel duma realidade
santa que se deveria adorar e nunca achincalhar” (Figueiredo, 1950, p. 12). Talvez por essa razdo ndo tenha tido a
capacidade de se impor como o patriarca da familia, pois, diferente das abordagens tradicionais, a personagem, em
seu papel de homem da casa, ndo se sobressai em meio as a¢Ges das personagens mulheres.

Por morar na casa da sogra, ele fica refém de suas vontades. Nesse caso, a chefe da familia é D. Lidia e a principal
decisdo a qual ele se submete é a da internagdo da esposa. O desejo do marido ndo é aceito pela matriarca,
prevalecendo a vontade dela: “consultados especialistas de nomeada, estes aconselharam o internamento imediato
numa boa casa de alienados, onde a cura seria rapida. Mas D. Lidia opusera-se tenazmente. Sua filha ndo estava
louca!” (Figueiredo, 1950, p. 13). O genro reconhecia “que ndo podia opor-se a vontade tiranizante de D. Lidia”
(Figueiredo, 1950, p.13). Vilva, ela é descrita como uma mulher boa, fina e diplomata, mas de vida banal e triste.
Contudo, comandava a sua casa com firmeza, sendo respeitada por todos a sua volta.

A vista disso, nos deparamos com a inversdo de papéis feita pela romancista ao longo de sua narrativa. Aqui, ao invés
de o homem ter o dominio sobre sua familia, D. Lidia é quem o tem, inclusive sobre ele. Ou seja, a escritora utiliza
do recurso “ironia” como uma tentativa de subverter a ordem patriarcal. Ordem esta, conforme relata Edfeldt (2006),
marcada, sobretudo, pela desigualdade sexual. Isto configura-se em mais um aspecto que mostra a escrita subversiva
da romancista portuguesa. A mulher vilva tinha o direito de assumir, em certa medida, as fun¢des do marido. No
entanto, D. Lidia toma decisGes sobre a familia de Antdnio, sem que ele possa interferir, perdendo totalmente o
controle de “seu lar”, até mesmo quando o assunto é relacionado as filhas do casal.

Nas suas particularidades, a matriarca é apresentada como uma pessoa religiosa e temente a Deus: “a imperturbavel
D. Lidia, era também duma religiosidade absorvente, crente em Deus e nos varios santos que as ‘folhinhas’
assinalavam milagreiros de bastas virtudes” (Figueiredo, 1950, p. 11). No entanto, essa personagem guarda seus
mistérios porque, através de Altina, tomamos conhecimento de que tudo ndo passa de uma falsa religiosidade. Altina
a critica disfarcadamente “— Fuinha! Bem te conheco... Bem te conheco... Sabes viver, é o que é... quanto mais rezas,
mais pecas...” (Figueiredo, 1950, p. 28). Como empregada de longa data da casa, Altina conhece bem a rotina daquele
lar e da familia e convive mais de perto com a sogra de Antdnio, por esse motivo, considerava-a uma avarenta, pois
sabia das suas “manobras” para esconder a sua verdadeira personalidade, subtendida, na narrativa, como sendo
uma mulher de falsos principios.

No que se refere a convivéncia com as gémeas, na primeira idade, as meninas nao frequentaram a escola e, por
decisdo da avo, foram morar na casa da ama.

Outra rabugice fantasista de D. Lidia, que Anténio nunca levara a bem, mas que jamais ousara reprovar
energicamente, dada a sua timidez nata; ter longe as gémeas, a pretexto de que elas deviam respirar a
resina dos pinheiros, como se a sua casa ndo fosse bem melhor do que todas as seivas de pinheirais, [...].
Bem escrevera nesse sentido, fazendo ver a sogra que a tagarelice das pequenas, ajudd-la-iam a passar as
horas sombrias, sendo também, possivelmente, elemento precioso para reavivar a memoria de Ana Lucia.
Em vdo. Obstinada, D. Lidia opuzera-se sempre a que uma estranha ali se instalasse [...]. (Figueiredo, 1950,
p. 32)

As netas cresceram longe dos pais e até por volta dos dez anos moraram com a ama em uma casota humilde. Com o
retorno do pai, elas voltaram a morar na casa da avg, junto com Filipa e os demais familiares. Desde crianca, Teresa

17


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E COMUNICACIONAIS (VOLUME 6, NUMERO 1)

é descrita como mais comunicativa e encorpada do que Manuela que, por sua vez, aparece como fraca, acanhada e
triste.

Depois de algum tempo, as meninas seguiram para o colégio. Elas ndo tiveram uma educagdo primaria formal,
tampouco receberam a educagdo familiar tdo defendida pelo sistema de governo vigente. Partindo desta perspectiva,
observamos que a romancista coloca em cena o fato de que nem todos, seja por qual motivo for, desfrutam das
normas estabelecidas pelo Estado. Visto que o ensino primario era obrigatério em Portugal na época retratada na
obra, estabelecido pela Constitui¢do Politica da Republica Portuguesa desde 1933, que “atribui, com efeito, um papel
primordial na educagdo a familia” (Melo, 2017, p. 21). Ou seja, contrariando as prerrogativas do momento historico
em que foi produzida, a narrativa destoa do que era imposto no regime ditatorial. Temos, portanto, outro elemento
que configura a escrita subversiva de Carmen de Figueiredo (1950).

Quando retornaram do colégio ja adolescentes, Terezinha se mostrava uma mulher de mente aberta, apoiando Filipa
no episédio de expulsdo da casa dos pais, ficando do seu lado e cuidando daquela que a considerava como mae até
o dia da sua morte. Inclusive, foi ela a primeira a falar com a ama sobre os rumores que se espalhavam sobre seu
envolvimento com um homem casado:

— Sabes o que andam a dizer ama? [...] que o Manuel Tendeiro sai do teu quarto todas as noites... [...]. Mais
baixinho ainda do que até ali, quase num sopro, perguntou entdo, com o seu extraordindrio impudor virginal
habituada a ouvir conversas picantes entre a criadagem. (Figueiredo, 1950, p. 84—85, grifos nossos)

Por mais de uma vez, o narrador ressalta a maturidade de Teresa aos 16 anos e a sua visao de indiferenca em relagao
aos julgamentos da sociedade. De acordo com este narrador, ela ndo se importa com “os preconceitos bolorentos da
misera sociedade” (Figueiredo, 1950, p. 108). Sociedade esta que sempre se manifesta de forma negativa,
considerando mulheres como Filipa como sendo de moral duvidosa, o que Teresa ndo aceitava.

Se chegava a ela [Filipa], a animava, ouvia suas queixas tintas pelo travo amargo do desespero, e lhe
amenizava as dores marais e fisicas com a ternura magnifica das suas palavras de virgem que das maldades
e abominag¢bes do mundo comegava a aprender alguma coisa. (Figueiredo, 1950, p. 108, grifos da autora)

A maturidade de Tereza demonstra um perfil de uma mulher que ndo se enquadra em padrdes pré-estabelecidos,
um sujeito feminino que, mesmo sendo tdo jovem, ndo se deixa influenciar pelas convencdes sociais. Além de se
tornar um instrumento através do qual se faz ouvir a voz do oprimido. Nem apds o casamento ela se submeteu a
dominacdo do marido Armando, que é médico e a auxiliou nos cuidados com Filipa. Embora surpreso com a postura
firme da esposa, ele a admira. Das personagens femininas presentes na narrativa, Maria Teresa € a porta voz para as
criticas a sociedade no tocante ao tratamento conferido as mulheres que cometiam “erros”. Para ela, a sociedade era
miseravel e ndo tinha o direito de julgar ou desprezar mulheres desprotegidas como a ama. Conforme o narrador,
Maria Teresa é:

Mulher de altissimos sentimentos, mulher sem egoismos, mulher, enfim, no sentido mais lato da palavra,
a que sente e sofre com o drama alheio, vendo e sentindo os problemas augustiantes do seu tempo, mas
ainda asfixiada entre as grades ferrugentas de velhas teorias, falsas como certas aparéncias condendveis!
Temperados os seus rijos nervos de homem numa luta aberta de choques contraditdrios, alma lavada,
ansiosa pelas grandes surpresas do futuro, Armando sentia-se como fandtico em presen¢a do idolo:
assombrado! Maria Teresa era bem a companheira ideal com que sonhara... (Figueiredo, 1950, p. 171-172,
grifos nossos)

A partir do trecho citado, observamos a problematizacéo sobre a situacdo da mulher e uma reflexdo sobre uma nova
forma de pensamento e posicionamento da autora em relagdo as questdes sociais que envolvem o universo feminino.
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Isso porque Teresa, ao contrdrio do que se espera socialmente, ndo é indiferente aos problemas existentes a sua
volta, assim como ndo se cala diante das injustigas sofridas por suas semelhantes. Assim sendo, a personagem se
apresenta como uma representante da desconstrugdo do perfil de mulher idealizada pelo Estado Novo, visto que,
para a época, como pondera Tavares (2011), esperava-se que a mulher fosse ddcil e ndo questionasse a ordem
familiar, como as heroinas representadas nos filmes “cor-de-rosa”. Ademais, a indole de Armando também difere da
ideologia do patriarcado, ja que a apoia e a admira, mesmo ela ndo tendo o comportamento em conformidade com
as exigéncias da sociedade.

Desse modo, acreditamos que a romancista faz uso de sua escrita para contrapor o ideal de mulher dependente, sem
vontade prépria e que demonstra a necessidade de permissao para expressar os seus sentimentos de contrariedade.
No contexto de produgdo da obra, uma mulher detentora de opinido prdpria significava uma afronta ao sistema. Se
as tinha, deveria calar para ndo correr o risco de ser perseguida pela familia, sociedade e pelo sistema politico.

Percebemos, ainda, mais uma critica a sociedade que vive de aparéncias e sob falsas concepg¢des de “certo” ou
“errado”, apesar de estes pensamentos serem legalmente constituidos, como ocorria com os “falsos” programas de
protecdo a mulher, elaborados pelo governo daquela época. Falsos, porque, ao invés de conceder-lhe maior
liberdade, confinava-a ainda mais entre as paredes do lar. Isso posto, observamos que a escrita de Carmen de
Figueiredo (1950) reforca a ideia de que

o século XX é igualmente o século em que mulheres, cada vez mais mulheres, tomam a palavra e o controle
das suas identidades visuais; sublinhando o desafio politico da representagdo, elas tentam quebrar os
esteredtipos e propéem multiplas vias de realizagcdo pessoal. (Thébaud, 1991, p. 09)

Partindo dessa perspectiva, compreendemos que outra personagem que quebra os esteredtipos propagados pela
sociedade é Ana Cristina. Irma de Antdnio Luis e Rodrigo, ela colaborou com a educagdo das criangas apds o pai das
gémeas retornar do Brasil. Conselheira dos irmaos, abandonou os estudos para viver com os pais na quinta. “Cristina,
conseguia com sua desafectada graga de sua natural exuberancia, cativar gregos e troianos” (Figueiredo, 1950, p.
56). O “escandalo” que cerca a vida da moga é ter casado com Jodo Torres, jovem que abandonara o Semindrio para
unir-se a ela. “Maria Cristina, que no calcar de velhos e estafados preconceitos encontrara o caminho da mais santa
e perfeita felicidade, mulher de ac¢ao enérgica, dedicada, que ndo hesitava em seguir a rota que a si prdpria tracava”
(Figueiredo, 1950, p. 135). Considerada pelo pai uma mulher de um temperamento irrefletido e exaltado, ela assume,
junto com o marido, as lidas e os negdcios da chacara onde mora. Assim como Tereza, a tia ndo se prende e nem se
deixa subjugar-se aos padrdes sociais. Cristina ndo tinha um bom relacionamento com a “sogra”, que “ndo levara a
bem o casamento do sobrinho; destinara-o para padre, ciosa e cheia de fé. Mas aparecera aquela tentagcdo, como a
triste senhora dizia, e Joaninho perdera a cabega” (Figueiredo, 1950, p. 216, grifos da autora). No entanto, a irma de
Luis ndo se importava com o julgamento da mae de Jodo Torres e vivia o seu casamento expressando de forma intensa
sua sexualidade.

Como podemos verificar no seguinte fragmento referente as cenas das relagGes entre o casal, a romancista recorre,
mais uma vez, aquele realismo cru, expresso por Portela (1955), e que causa tanto desconforto aos criticos daquela
época.

Beijaram-se em religioso siléncio, tombando de seguida, enfebrecidos, presos ao mesmo abrago,
confundidos no cacho humano dum desejo vermelho, sobre a palha perfumada, enquanto os olhos semi-
cerrados gritavam alto a rebeldia da carne. Estrangulados de emocgdo, vencidos pelo mesmo desejo bruto e
madsculo que é afirmacdo da vida no instante crucial de posse [...]. (Figueiredo, 1950, p. 215,216)

Ao falar de posse, o narrador demonstra considerar se tratar de uma troca entre homem e mulher no ato sexual, e
n3o uma relacdo de poder e dominacdo dele sobre ela. E essa troca que faz com que ela possa expressar liviemente
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os seus desejos e vivenciar igualmente o seu prazer. A linguagem utilizada denota o deleite do desejo da mulher em
comunhdo com o desejo do homem, revelando as particularidades de um amor sensual e erético.

Ja no que se refere a sua relagdo com Rodrigo, para Cristina, ao aconselhar Rodrigo em relagdo ao amor que sente
por Manuela, fica subtendido, em um primeiro momento, que o impedimento maior para a relagdo dos dois seria
mais o fato de ela ser homossexual do que serem tio e sobrinha. Dessa forma, o peso do julgamento social é maior
do que o amor e o desejo.

Dirigindo-se ao irmdo, ela afirma: “Manuela ndo é um ser normal. Mesmo que tu ndo estivesses amortalhado nessa
batina negra, ndo era mulher que te conviesse. [...] achas natural os zelos que ela sempre tem por Tereza? E as cenas
que ela faz ao Armando?!” (Figueiredo, 1950, p. 141). Vejamos que a personagem considera a homossexualidade da
sobrinha uma aberragdo. Aparentemente, espanta-a o fato de a sobrinha estd apaixonada por uma mulher e ndo que
essa mulher seja suairma. Como mencionamos anteriormente, a homoafetividade entre mulheres é uma das marcas
de subversividade da escrita de Carmen de Figueiredo, ndo sé por se tratar de uma relagdo afetiva entre mulheres,
mas também pelo fato de ser uma abordagem feita por uma escritora. Isso porque o enfoque erético nos textos
literarios do século XIX e primeira metade do século XX é, sobretudo, de autoria masculina. Para a mulher: “falar
sobre sexo é objeto de profundo recalque. Mesmo George Sand, de costumes tao livres, guarda siléncio, [...] se recusa
a qualquer confidéncia intima. [...] Fala-se ainda menos da homossexualidade feminina, em razdao dos tabus que a
dissimulava” (Perrot, 2019, p. 67). Sabemos que, mesmo atualmente, todas essas questdes relacionadas a
sexualidade feminina, principalmente quando expressas por escritoras, continuam sendo algo condenavel,
socialmente falando.

Seguindo a narrativa, mais adiante, é que Cristina considera os lagos sanguineos como impedimento para a relagao
de tio e sobrinha.

Sabes bem que entre ti e ela ndo existe apenas o abismo feito pelo hdbito que tomastes hd tantos anos, e
por essa coleira estreita, mas que estrangula uma vida; hd mais. Hd tudo! Mesmo livre, Antdnio nunca
consentiria que Manuela casasse contigo. [...] nunca admitiria um casamento entre tio e sobrinha. Cré, ndo
conseguiria e eu dou-lhe plena razéo. Seria um crime! (Figueiredo, 1950, p. 143)

A partir do trecho supracitado, o narrador, por meio da fala da personagem, coloca o impedimento da
consanguinidade como sendo maior do que o fato de ele ser padre, pois as regras sociais que prezam pela harmonia
familiar se sobressaem, se comparadas as normas sacerdotais, visto que, para um padre, é possivel renunciar a sua
“vocagdo” para poder constituir familia.

A referida personagem também critica o sistema educacional e o descaso que a familia tivera com a educacao das
gémeas. Para ela, a culpa por Manuela ndo ser uma “pessoa normal”, primeiro, é em virtude da “estupidez da ama,
depois do desprendimento da avd, e mais tarde a cegueira de Luis” (Figueiredo, 1950, p. 141-142), fatores que

foram terreno espléndido para que a tara se desenvolvesse sem peias. Ninguém refreou seus primeiros
impetos de selvagem anormalidade. Na idade critica meteram idiotamente as raparigas num colégio,
esquecendo sempre que a educag¢do da futura mulher requer mais do que esses ambientes apropriados, mas
talhados em moldes sem garantia de éxito... (Figueiredo, 1950, p. 141-142, grifos nosso)

Sabemos que, nessa configuracdo, o papel das escolas e das educadoras era o de preparar as meninas para os papéis
sociais de esposa e mae, ou seja, torna-las aptas para o casamento, deixando de lado qualquer assunto que ndo fosse
dessa natureza, principalmente os referentes a sexualidade. Uma vez que os textos sobre estes temas tinham
publicacdo e circulagdo proibidas por serem vistos como algo que poderia corromper a populagado.
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Nessa perspectiva, Cristina questiona a eficacia dessa educagdo escolar limitada e a importancia que viria a ter a
familia como responsavel por uma educag¢do que pudesse contribuir para a formagdo da mulher cidada, conhecedora
de si e de seus direitos, como deveria ser, também, na sociedade além da ficgdo. Ela se torna exemplo da ideia que
defende, aspecto que fica evidente quando o narrador relata a admiragdo que Rodrigo sente pelairma. “Mais do que
nunca, ele admirou a sélida inteligéncia da irma. Mulher de rapidas e acertadas decisées! Mulher varonil e forte! Por
isso era feliz” (Figueiredo, 1950, p. 144).

No entanto, na narrativa, o colégio é retratado como um espago que pode violar a conduta das jovens. Em conversa
com Maria Tereza, Manuela afirma ter iniciado nesse local a sua atragdo por mulher, conforme verbaliza dizendo: “E
olha que o grande mal veio do tempo do Colégio... Cré... Foi ai...” (Figueiredo, 1950, p. 201). Em seguida, ela
acrescenta:

— Foi no colégio, sim. Lembras-te da Amparo? Aquela espanhola que mais tarde foi expulsa... Olha, ensinou-
me coisas abjectas, monstruosas. Desconhecia eu, totalmente, o que ela sabia. E pensei em te! Tinha-te a
meu lado, dormiamos juntas. Amparo insinuava sensagbes espantosas. Pobre de mim, sé as vislumbravas
em te... Abragava-te, e sentia logo o que Amparito me segredava nos corredores, metendo-me ouvidos
dentro o seu hdlito escaldante; e ndo so nos corredores, era também nos intervalos, no recreio e na propria
retrete, onde ia ter comigo, iludindo as professoras, trazendo sempre escondida no bibe uma fita amarela,
a fita que posta a tiracolo, permitia a andanga pelos corredores, caminho das “casinhas”, como Id se dizia...
Adorei-te, foi isso. (Figueiredo, 1950, p. 202)

Entendemos que, mais do que justificar uma situacdo e buscar culpados, a romancista coloca em questionamento a
eficacia de um sistema educacional que, pautado em uma ideologia sem “garantia de éxito”, mais reprime do que
“prepara” as suas “educandas”. As afirmacdes de Cristina levam-nos também a refletir sobre a invisibilidade da mae
no ambiente familiar. Ana Lucia, longe de ser a esposa perfeita e a mae ideal é representada, na verdade, como o
elemento desestabilizador da ordem da casa. Se para a sociedade o papel da mulher era ser uma boa mae, esposa e
dona de casa, Aninhas ndo consegue desempenhar nenhuma das trés func¢des. Ela “fora duma feminilidade
verdadeiramente sedutora. E, num enleio crescente, sem quebra de interesse, desfazendo o vulgar e errado conceito
de que a posse mata o amor, se tinha casado... enfim, sob a bén¢do de Deus” (Figueiredo, 1950, p. 25).

Portanto, pensar Famintos... como um romance que traz a cena tematicas que provocam escandalo em um espago
dominado por concepg¢des patriarcais, governado por um regime totalitario e opressor, é conferir a escrita de
Figueiredo um posicionamento critico, que busca dessacralizar o ideal de sociedade que preza pela ordem social,
sustentada, assim, pela célula familiar. Neste sentido, retomamos o que afirma Medeiros, no que concerne as obras
de Sara Beirdo, pois assim também acontece com os romances de Carmen de Figueiredo:

Ora, vejamos bem: mudam os enredos de cada romance, mudam os casais protagonistas, mudam as agées,
mas as discussées em torno dos direitos da mulher continuam presentes e, frise-se isto, os didlogos véo se
tornando mais assertivos por parte das mulheres tanto quanto mais avan¢am as datas das publicagbes de
cada obra. (Medeiros, 2021, s.p.)

Lembremos, por conseguinte, que a escritora desenvolveu a sua atividade em um contexto sociocultural criado pelo
governo de Salazar, que viabilizou o estabelecimento de “uma série de Organizacdes — a Obra das Maes pela
Educacdo Nacional, por exemplo — cujo objetivo era o de manter a mulher dependente da tutela do marido,
dedicando-se exclusivamente ao cuidado da casa e dos filhos” (Ferreira, 1996, p. 149), e tendo os ensinamentos da
religido catdlica como sua base para a educacdo moral e civica da sua populacgdo.

3 ULTIMAS CONSIDERAGOES
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Dentro dessa escrita subversiva trazida a tona por Figueiredo (1950), verificamos que a figura da mulher, enquanto
personagem, aparece como sujeito desestabilizador da ordem institucional: Filipa, com a sua exuberéncia, seduz e
deixa-se seduzir por um homem casado; e, Manuela, com a sua delicadeza de jovem virginal, desperta o amor e o
desejo do padre que também é seu tio. Ademais, ela se enamora da irma por quem mantém ardentes desejos, dos
quais so se liberta através da morte. “Cortara-se alfim o corddo umbilical que as unira sempre; assim findava, com o
seu passamento inesperado, o tragico conflito em que vivera desde a puberdade, a gémea de singulares caprichos,
nascida sob um signo dum complexo terrivel” (Figueiredo, 1950, p. 223-224). D. Lidia é a sogra e a avd que ndo
admite ser contrariada em sua decisdo. Maria Tereza, uma defensora das mulheres desprotegidas. Cristina se mostra
uma apaziguadora dos conflitos familiares, e Ana Lucia, o centro das aten¢des da mae e do marido. Em sintese, todas
sdo mulheres que ndo dependem da presenga do homem para se sobressairem dentro do enredo. E, mesmo que
elas encarnem arquétipos associados a mulher: A femme fatale, a virgem, a matrona, a mae, a protetora, que sdo
tragos, possivelmente, herdados do melodrama e do folhetim. Todavia, a atualizagdo desses elementos se torna
subversivo. Porque, agora, estdo postos de uma perspectiva que faz da mulher algo que tem outra relevancia, por
estar em outro momento da Histéria.

Quando aborda em sua pesquisa a representa¢do da mulher em escrita de autoria feminina na contemporaneidade,
no contexto brasileiro, Silva (2010) demonstra que as personagens que transgridem a ordem falocéntrica e do
patriarcalismo, em busca de autonomia, sempre haverdao de pagar um prego, e o custo a ser pago é a soliddo. Em
Famintos... (1950) igualmente observamos essa espécie de puni¢do paga pelas personagens transgressoras.

A punigdo para as mulheres é que pagam seus “erros” com a propria vida. Visto que, assim como Manuela, que morre
por nao suportar ver partir sua irma e imaginar entregar-se ao marido, Felipa, apds ser descoberta sua rela¢do
proibida, é expulsa de onde vivera durante anos e morre em decorréncia do aborto provocado no anseio de amenizar
asua “culpa”. “A trouxa pesa-lhe como nunca. Mas tem que ser, tem que ser... [...]. S3o talvez os ultimos codgulos do
seu sangue, que ela ja pouco sangue tem [...] (Figueiredo, 1950, p. 173-174). Apesar do fim ser punitivo para a
mulher, compreendemos um avanco desta obra em relagdo a muitas outras do Neorromantismo, pois as figuragdes
femininas trazem temas polémicos e expéem situagdes que, lembrando uma grande voz do Realismo-naturalismo
situam “no manto didfano da fantasia” a forte nudez da dificil realidade da vida.
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