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RESUMO

Neste trabalho, buscamos apontar marcas de autoria que permeiam a obra dramaturgica de Doc Comparato por
meio da analise Estilistica. Utilizamos fundamentos da Critica Genética para associar seu processo de construgdo de
formas a busca da estética que norteia seu projeto poético. Observando manuscritos, especialmente os autdgrafos,
podemos identificar preferéncias, rejeicdes e recorréncias ritmicas no modo de fazer do autor. Com isso, presumimos
gue as marcas de autoria sdo compostas por uma combinagdo de tragos presentes na génese. Partindo da
compreensao pragmatica de que o texto é um objeto de comunicagdo e, desta forma, leva em consideragao o
enderecamento da obra, vemos nas rasuras e escolhas momentos de tomada de consciéncia do que se deseja dizer
e de forma sera dito. A construcao de uma forma expressiva passa por escolhas estilisticas que caracterizam o autor
e sua esséncia. Dentre os tragos que somam para a compreensdo das marcas de autoria nas pecas teatrais de Doc
Comparato, destacamos seu ritmo de génese, principais referéncias e influéncias, defesas estéticas, tematicas
reincidentes e caracteristicas dos manuscritos autégrafos.

PALAVRAS-CHAVE: Critica Genética; Cultura; Dramaturgia; Estilistica.

ABSTRACT

In this work, we seek to point out authorship marks that permeate the dramaturgical work of Doc Comparato through

Stylistic analysis. We use Genetic Criticism fundamentals to associate his process of construction of forms with the
search for the aesthetic that guides his poetic project. Observing manuscripts, especially handmade, we can identify
preferences, rejections and rhythmic recurrences in the author's way of writing. With this, we assume that the marks
of authorship are composed of a combination of traits present in the genesis. Starting from the pragmatic
understanding that the text is an object of communication and, in this way, takes into account the addressing of the
work, we see in the erasures and choices moments of awareness of what one wants to say and how it will be said.
The construction of an expressive form involves stylistic choices that characterize the author and his essence. Among
the traits that add up to the understanding of authorship marks in Doc Comparato’s plays, we highlight its rhythm of
genesis, main references and influences, aesthetic defenses, recurring themes and characteristics of the autograph
manuscripts.

KEYWORDS: Culture; Dramaturgy; Genetic Criticism; Stylistics.

INTRODUCAO

O presente trabalho emerge de pesquisas oriundas da convergéncia entre Estilistica e Critica Genética, estabelecendo

conexdes entre a construcdo da obra e a manipulagdo consciente e inconsciente da lingua para gerac¢do de sentidos
expressivos de acordo com as escolhas do autor em vista de um enderegcamento.

Quando langamos o olhar para o trabalho que pulsa em cada movimento, encontramos a marca do agente nas
decisdes que compdem a obra. Também identificamos o ritmo desse pulsar, ou seja, a forma como o pensamento é
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organizado para se transformar em linguagem. Buscamos uma integragdo entre correntes estilisticas, partindo de
uma visdo pragmatica que se utiliza dos manuscritos para demonstrar diferentes construgdes estéticas que resultam
de experimentagdes e movimentos de aprovagdo/ desaprovagdo inseridos em um projeto de expressdo poética.

Resgatamos a identificagdo das escolhas autorais que resultam em efeitos expressivos, a partir de hipdteses
levantadas ao longo da analise de documentos de processo; a contextualizagdo histérica, geografica e social do uso
dos recursos da lingua e as remanéncias, repetigdes e preferéncias evidenciadas nos manuscritos. As rasuras,
substitui¢Ges e deslocamentos formam um conjunto de tragos que pode indicar recorréncias na composi¢do de uma
marca “de fundo”, que resiste as modulagdes do texto em fungdo de um género ou de um publico.

Um autor estd conectado ao seu tempo de forma indissociavel. Ndo é plausivel considerar suas escolhas expressivas
a parte de um contexto de afetividade que envolve a interagdo com um determinado meio, afetando e sendo afetado
por ele. Os fundamentos da Critica Genética e a organizagdo de documentos de processo em dossiés nos aproximam
da composigdo da discursividade, do humus que alimenta o texto, do que se esconde no ndo dito, das expansdes e
retragdes que moldam a estética do texto, algando efeitos de sentido.

Neste trabalho, utilizaremos tais fundamentos para analisar manuscritos do dramaturgo carioca Doc Comparato e
identificar suas recorréncias, preferéncias na organizacdo da escrita, escolhas individuais, caracteristicas de seu
projeto poético, além de outros tragos que compdem o estilo de génese, ou seja, o0 processo singular da escrita em
movimento que caracteriza sua marca no fazer dramaturgico.

O ESTILO E A GENESE

Utilizamos conceitos da Estilistica para investigar as marcas do autor na construgao da expressividade, dentro de um
determinado contexto. Chegamos ao que Pierrot (2005) chama de estilo de génese, que parte da abordagem
genética revelando um estilo em movimento ao longo do processo de singularizagao da obra. Também consideramos
um conjunto de tragos e repeti¢des que justificam preferéncias na busca por formas de dizer.

Para Amado Alonso (1969), a Estilistica encara o poeta como uma “energia fazedora” e destina-se a estudar o sistema
expressivo e a eficicia estética de uma obra, de um autor ou de um grupo de autores. O pesquisador seguiu uma
corrente que veio a ser chamada de Estilistica Genética. Ele afirmava que o destino do poeta é criar algo perduravel.
“Essa vontade de criar é o que pOe seu espirito em singular tensdo ativa e expressiva” (Alonso, 1969, p. 60). Segundo
Alonso, o gozo estético é o motor principal da criagdo:

Em sua ultima esséncia, toda construgdo artistica € uma drea de construgdo de puro gozo estético. O que
chamamos de inspirag¢do é a tensdo de espirito produzida no poeta pelo prurido de gozo estético, da chama
que arde com o apetite de arder mais. (...) O ritmo é de natureza emocional, mas nGo é mera descarga e
desdgue de emocdo; é estrutura. O prazer de criar uma estrutura (Alonso, 1969, p. 96 e 270).

Considerando que cada autor tem um conhecimento préprio, uma formacao individual, uma histéria de vida, uma
memoaria autobiografica, além de caracteristicas fisicas e intelectuais Unicas, podemos afirmar que cada autor tem
potencial para desenvolver um estilo particular de produgdo textual, um ritmo préprio, em que possa imprimir sua
expressividade dentro das balizas relativamente permedveis que separam os géneros textuais®.

O ser humano esta em constante movimento e construcdo. Portanto, é natural concluir que o estilo também esta
sujeito a ondulagGes, como a propria caligrafia. No entanto, ha uma tendéncia nesse movimento que é passivel de

1 Optamos pela terminologia proposta por Bronckart (1999), diferenciando agdes de linguagem; géneros textuais (ilimitados) e
tipos de discurso (limitados). Neste sentido, géneros textuais podem ser compreendidos como meios sdcio-historicamente
construidos para realizar os objetivos de uma agdo de linguagem.
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distingdo, uma marca relacionada ao ritmo de criagdo, ao “primeiro texto” (Willemart, 2002) e ao projeto poético
(Salles, 2010). A verdade artistica tem relagdo com a maneira com que os fatos sdo experienciados e expressos por
meio da organizag¢do da linguagem.

Entendemos que o processo de composi¢do de uma obra e suas caracteristicas textuais podem denunciar o
enunciador e — considerando-se suas intengdes verificaveis, posicionamentos, formagdo intelectual e contexto
histérico — é possivel identificar tragos individuais de estilo. Embora existam preferéncias flutuantes para um mesmo
autor — na escrita de géneros diferentes ou em fases diferentes da produgdo artistica — ha marcas reincidentes,
normalmente relacionadas ao ritmo de génese, ao projeto poético e ao movimento criativo.

O estilo esta intimamente ligado as escolhas estéticas e isso implica um movimento continuo, em busca de uma
estrutura que revele um ritmo interno que se volte para fora, comunicando-se com o outro. Para além dos
desdobramentos dos estudos estilisticos, residem neles a proposi¢ao inicial de Charles Bally (1951): o objetivo de
estudar o valor afetivo dos fatos da linguagem no contexto da lingua. Vossler (1940) alertava para uma lingua viva,
gue nao podia ser interpretada apenas em sua forma gramatical, mas que carece também de atengdo para os estados
psiquicos do falante.

A Critica Genética vem revelar a sele¢do dos recursos estilisticos, por meio da observagao dos documentos de
processo. No caso da construgdo textual, as formas de manipulagao da lingua podem ser percebidas nas rasuras,
substituicbes, acréscimos e deslocamentos. No entanto, o resultado expressivo depende do contexto histdrico e
social, da interagao com o outro.

Conhecer os bastidores da construgdo das formas conduz o olhar para os gestos que, conforme postulava Spitzer
(1968), traduzem os impulsos criadores do pensamento para impulsos criadores de linguagem. As notas e rascunhos
revelam a transposicdo de conceitos abstratos para o papel e as experimentagGes em busca de contornos que
expressem com justeza imagens mentais.

A expressividade decorre ainda da capacidade de estimular a imaginagdo do interlocutor por meio de signos que
representam algo que estd além do texto e que se revela visivel quando a palavra é posta além do que é ordinario.
“O vocadbulo mais banal pode carregar-se de expressividade, tudo dependendo de fatores ligados ao contexto”
(Monteiro, 1991, p. 17).

As nuances de emotividade estdo associadas na memoaria as impressdes e experiéncias afetivas. Ha experiéncias
construidas individualmente ou coletivamente, mas o sentido sé é construido com base no contexto. Segundo
Monteiro (1991, p. 19) “sdo os componentes afetivos do significado, em qualquer plano da linguagem, que instauram
a atmosfera conotativa”. Talvez por isso, o grau de sofisticacdo em alguns intertextos os tornem mais dificeis de
reconhecer em determinadas circunstancias.

Entre fragmentos de textos, rascunhos, possiveis influéncias, documentos histéricos, imagens, equipamentos e
anotagdes ou qualquer registro material do processo criador, como cartas e fotografias, o geneticista procura rastros
da génese e também as experimenta¢des que resultaram na escolha “final”. Para Willemart (2009), o escritor
encontra seu estilo no decorrer das rasuras, até entregar a versao definitiva ao editor. O analista observa as decisdes
gue resultam em estilo.

N3o se trata de um trago isolado, mas de um conjunto de tracos, preferéncias e repeticées que compdem uma marca,
um conjunto de caracteristicas que funcionam como um eixo para o projeto poético. Nuances que atravessam 0s
movimentos estilisticos de uma obra ou de uma época, atrelando-se ao fazer de um individuo. Nas escolhas, nos
acréscimos e exclusdes, nos limites encontrados nos meios ou impostos a si mesmo, na manipulacdo das palavras na
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“composigdo e recomposicdo” queremos encontrar o autor, definido por Foucault como “o principio da parcimonia
na proliferagdo dos sentidos” (Foucault, 1979, p. 159).

Portanto, vamos buscar a “assinatura” de Doc Comparato no movimento da escrita, no conjunto de a¢Ges que
modelam seu fazer artistico e na instancia de atuagdo, que Pierrot (2005; 2010) chama de estilo de génese. Em meio
a construgdo de cada personagem e entre as multiplas vozes do texto dramaturgico, encontraremos os espagos e
tensdes em que o dramaturgo insere sua propria marca, seu movimento ritmico, por meio das escolhas de quem fala
e como fala. Para Reynaud (2000), o ritmo é a pedra de toque no processo complexo da comunicagdo literaria, ou
seja, é nele que reside a impressao digital do escritor:

Se a histdria da palavra é muito complexa, a nogdo atual de ritmo ndo o é menos, porque estad relacionada
com multiplos campos de atividade humana. Mas nenhum dos sentidos elementares — ritmo bioldgico,
ritmo cdsmico, ritmo social — deixa de se reflectir na obra de arte, porque ela enraiza sempre numa
experiéncia de vida que se sublima ou transfigura, projectando consciente ou inconscientemente o seu
residuo (Reynaud, 2000, p. 125).

O ritmo é estabelecido por uma relagdo entre decisdes conscientes e inconscientes, que podem estar relacionadas a
uma época, um espago, um tempo, um acontecimento na vida do autor, suas experiéncias e memarias sensiveis. O
ritmo é uma organizagao interna que se expressa externamente por meio da modelagao linguagem.

Devemos considerar, portanto, ndo apenas as praticas de escrita — que podem variar de uma obra para outra — mas
também, tudo que alimenta conceitualmente o dramaturgo e que pode afetar sua escrita, associando o que se revela
nos manuscritos a todas as outras informagdes verificaveis que podem influenciar o processo de criagdo. O ritmo
harmoniza as notas da partitura textual, como um fio condutor das escolhas que envolvem o ato de linguagem (do
suporte, dos instrumentos, do género, dos meios e materiais, das palavras e estruturas gramaticais) e as necessidades
expressivas de uma organizagao pessoal.

“A dimensdo do processo do trabalho plastico, como o trabalho de manuscritos em géneses textuais, € acompanhada
por formas em transigdo, hibridas e heterogéneas, incluindo tensdes para animar o estilo do trabalho” (Pierrot, 2010,
p. 95). Além disso, a criagdo exige um certo rito, que é préprio de cada escritor. Assim, ha na analise genética um
olhar para o estilo do processo de construc¢do de formas, ndo apenas para o trabalho acabado.

INTENCIONALIDADE, ESCOLHA E EFEITO

A aplicacdo dos fundamentos da Critica Genética a leitura do texto transporta o olhar do pesquisador para o autor
em ac¢do. Percebemos, ao longo da observagdo dos processos criativos, que o meio ndo oferece respostas as acoes,
ao contrario, é o escritor quem seleciona informacgGes e palavras partindo das proprias vivéncias e habilidades de
execucdo. Ele é impelido a fazer escolhas e a testa-las em um jogo de experimentagdo que provoca a relagdo entre
intencdo e a busca de um interlocutor.

Assumimos que os efeitos expressivos provenientes do desejo do autor sdo burilados ao longo da construcdo do
conteudo obedecendo a uma relagdo entre signos, aquilo que denotam e aquilo que se pode inferir a partir de sua
forcailocuciondria. Para Reynaud (2000, p. 108), “o texto de ficgdo deve ser visto principalmente como comunicacgao,
e o0 ato de leitura essencialmente como uma relacdo dialégica”. Os manuscritos revelam a busca por um caminho
que conduza ao outro.

Conforme Ostrower (2008, p. 11), “o ato criador ndo nos parece existir antes ou fora do ato intencional, nem haveria
condigGes, fora da intencionalidade, de se avaliar situagGes novas ou buscar novas coeréncias.” O escritor estabelece
critérios e, mesmo quando guiado pela intui¢do, busca ao longo do fazer artistico tomar consciéncia de seus desejos
enquanto os expressa e experimenta dar-lhes forma, acolhendo-os ou refutando-os.
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O uso intencional da linguagem envolve a escolha de lexemas de acordo com o que se pressupde sobre sua carga
semantica, assim como a ordenagdo dos enunciados em fungdo do desejo de expressar estados psiquicos, emotivos
ou intelectuais. Tomemos como exemplo a variagdo textual, e as consequéncias na propagagdo de sentidos, na pega
Pléiades, de Comparato. A primeira versdo, escrita em 1978, traz o seguinte didlogo entre as personagens Terezinha
e a Madre:

Terezinha: Aquilo é coisa feita, é trabalho feito.
Madre: Macumba! Vocé é macumbeira, é isso.
Em 1985 o dramaturgo revisou o texto, trocando a caracterizagdo das personagens e adaptando os didlogos:

Manicure: Tenho certeza que é. Ndo é chocolate. Ela pensa que é, mas ndo é. Aquela mulher devia mudar
de energia.

Dona do saldo: A advogada disse que vocé é macumbeira. Danga vestida de vermelho, enquanto negros
tocam tambores.

Terezinha perdeu o nome préprio e assumiu apenas a fungao social de manicure. A Madre passou a ser a Dona do
saldo, substituindo a hierarquia “moral” pela hierarquia econémica e conferindo uma relagao de poder mais clara
entre as duas. As afirmac¢0Oes sdo suavizadas, a “coisa feita” passa a ser tratada como “energia”, e a Dona do saldo
ndo se reporta diretamente a manicure como “macumbeira”, apenas sugere por meio de um discurso indireto: “a
advogada disse que...”. As mudangas conscientes na selecdo lexical e na construgdo sintatica impactam diretamente
a propagacao de sentidos e revelam reformulagdes na percepgao do autor.

A andlise genética aproxima o olhar desse contexto, de seus processos experimentais, do entalhamento da forma,
de seu DNA, resgatando a intimidade profunda do trabalho que imprime a marca do individuo no ordenamento do
gue constitui a obra. Existe uma relagdo arbitraria na sele¢do lexical e na escolha dos sentidos para as palavras
empregadas. Ainda que haja uma propagacao inconsciente de discursos anteriores, as escolhas dependem do critério
Unico de cada autor.

Se a principal caracteristica da maior parte das comunicacdes humanas é expressar e reconhecer intencoes,
gueremos explorar as evidéncias da intera¢do entre o consciente e o inconsciente do texto por meio dos documentos
de processo e ampliar as possibilidades de leitura. Pretendemos observar como os desejos do escritor se
concretizam, acompanhar o caminho percorrido na formulagdo estética e considerar interferéncias externas — e até
mesmo 0 acaso — que contribuem para a construgdo textual.

IntengBes sdo abstratas, direcionadas para o futuro. Para concretizd-las é preciso tomar decisdes, formular e
reformular estratégias. Entre a intengdo e a acdo existe uma variedade de escolhas situadas na fase de planejamento
mental, um processo ao qual temos pouco ou nenhum acesso, mas que pode deixar vestigios materiais nos
documentos de processo. Ao intencionar um ato de linguagem, o autor elege um género textual, um publico, um
tema e, partindo dessas resolugdes, pde em pratica o plano. Temos uma primeira etapa da criacdo que se constitui
de atos imateriais que desencadeiam a segunda etapa, que é a transposicdo estética do pensamento.

Na primeira etapa, as informacdes se aglutinam, uma puxando a outra, como um processo de eletroafinidade, até se
transformarem em ideias, que atraem outras ideias, formando uma rede que cresce até onde o autor permite ou
suporta. Quando essa massa de informacdes transborda e da vazdo ao primeiro gesto de linguagem, termina o
periodo de “incubacdo” e passa-se a fase de materializagdo, quando as ideias comecam a existir de fato, sob a forma
de texto.
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O processo de transposi¢cdo das ideias para qualquer suporte analdgico ou digital — por meio de desenhos,
anotagdes, rascunhos e afins — faz parte do processo de organizacdo e experimentagdo em busca de sentidos
expressivos. A construgdo de formas também passa pela adequagdo ao género textual e por uma série de ajustes e
testes (corregGes, rasuras, adigoes, supressodes, substituicbes).

Esse pressuposto nos apresenta um percurso entre a inteng¢do e a agdo criadora. Ha periodos de formulagdo,
alimentagdo das ideias, formulagdo de estratégias, estruturagdo e, frequentemente, reformulagdes diante dos
imprevistos. Para isso, o autor usa das ferramentas disponiveis e também se langa em busca de elementos que
possam auxilid-lo a encontrar solugbes textuais. Porém, a execugdo dos atos de linguagem ndo depende
exclusivamente de questdes arbitrarias, mas também das questdes extrinsecas ao texto, nem sempre calculadas.

A escrita é resultado do atrito entre a inten¢do e o ato materializador. Quando o autor decreta o fim do processo de
construgdo, apagam-se os efeitos possivelmente desejados na génese da escritura para que sejam abertas as infinitas
possibilidades de leitura. Buscaremos, nos documentos de processo, as pistas que nos levam a compreender os
mecanismos criativos, o labor e os recursos mobilizados na composicdo do texto. E como dissecar um corpo e
reconhecer seus mecanismos de funcionamento, a partir dos residuos deixados em 6rgdos e tecidos.

COMPOSICAO DE ESTILO NA DRAMATURGIA DE DOC COMPARATO

Questionamentos filoséficos sobre a relatividade do tempo, a suposta transitoriedade da vida, o mistério que envolve
as relagGes entre passado, presente e futuro, previsdes e adivinha¢des sdo elementos misticos e miticos que fascinam
Comparato. Esse interesse justifica as preferéncias por determinadas obras de arte que compdem o repertdrio do
dramaturgo, como também a necessidade de escrever sobre o tema.

Por volta do ano 2000, Comparato finalizou a Trilogia do Tempo, composta de pecas para teatro: Nostradamus,
Michelangelo e O circulo das luzes. Todas foram encenadas no Brasil e na Italia. A primeira recebeu o prémio Anna
Magnani, em 2003, em Roma. Logo em seguida, o dramaturgo passou por uma crise pessoal que desencadeou
também uma espécie de vazio existencial e criativo.

Com o apoio de amigos, Comparato resgatou projetos antigos e iniciou um processo de redescoberta dos préprios
textos. Embarcou no que era entdo uma novidade, os livros eletronicos, para publicar pegas teatrais. Nesta fase,
produziu a Trilogia da Imaginag¢do, que trata do oficio de criar e os conflitos gerados pela necessidade de construir
algo capaz de expressar desejos intimos, sonhos... enfim, a imaginacao.

Em Da criagdo ao roteiro, o dramaturgo prop0e que a arte seja “a expressao da imagina¢cdo do homem, sendo a
imaginacdo a alma da existéncia” (Comparato, 2018, p. 23). Enfatiza ainda, que a imaginacdo é um exercicio da
memoria (p. 64). Tanto a Trilogia do Tempo quanto a Trilogia da Imaginagdo foram publicadas apenas em 2013,
juntamente com a Trilogia do Amanhd, que traz os primeiros textos teatrais do autor: Pléiades, O beijo da louca e O
despertar dos desatinados.

O autor decidiu publicar apenas os textos para teatro, por considerar que os roteiros para cinema ou televisdo, por
terem sido transformados em produtos audiovisuais, tornaram-se “outra coisa”. Comparato considera que os textos
para teatro sdo portadores da “palavra viva”, a palavra que é ressignificada cada vez que é pronunciada.

No processo de criagdo da Trilogia da Imaginagdo, ha escolhas que se inscrevem na memaria do ja escrito. Assim,
cada texto traz particularidades em sua génese e também tendéncias e reformula¢des que se comunicam com outros
processos do mesmo autor. Elencamos alguns temas e recursos de linguagem que remanescem neste conjunto de
obras — e até mesmo em outros. ldentificamos alguns elementos recriados, que ganham abordagens diferentes a
cada vez que impulsionam uma nova campanha de escrita. Acreditamos que alguns deles sdo particulas que
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compbem o “primeiro texto” de Comparato, intimamente ligados as suas preferéncias e ao que reiteradamente
rejeita:

1) Intertextualidade, em diversas modalidades:

Oliveira (2011) define a intertextualidade como a presenga, explicita ou implicita, de um texto em outro. Nas trés
pegcas da Trilogia da Imaginagdo, encontramos intertexto com obras de referéncia para Comparato. Um exemplo é a
citagdo ao texto A Gaivota, de Tchekhov, em Sempre, um classico nas audigGes para atrizes. Em Jamais, encontramos
parafrases que remetem aos textos de Nelson Rodrigues (“Toda nudez devera ser coberta com rigor”). Em Eterno, o
intertexto é implicito, poderiamos dizer que ha dialogismo com as obras de Orson Welles, embora algumas imagens
fagam remissdes bastante explicitas por meio de imagens, como a do peso de papel vitrificado que contém neve de
mentira dentro, semelhante ao de Cidadao Kane (1941).

Também reconhecemos marcas de estilizagdo, ou seja, da repeti¢do de tracos de outros autores. Exemplo disso é o
uso do realismo fantastico em Eterno, uma clara homenagem a Garcia Marquez. A divisdo em trés tempos da peca
Sempre faz alusdo a estrutura da pega Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues. Veremos que a imagem do vestido de
noiva aparece também em Jamais, o que deixa bastante evidente a reveréncia de Comparato a Rodrigues. Ao longo
da analise dos manuscritos identificaremos outras expressdes e imagens que incitam o didlogo intertextual com
outros dramaturgos e cineastas, tais como Luis Bufiuel (A bela da tarde) e Blake Edwards (Bonequinha de luxo).

O contato com outras construgdes discursivas e a reconstru¢do do ja dito confere uma expressividade propria ao
texto do autor, ao mesmo tempo que revela suas referéncias estéticas. Ao incorporar elementos de outros textos
dramaturgicos acaba por revitaliza-los, imprimindo sua marca individual e conferindo ao intertexto significado
proprio. Por meio da agdo dramatica e do encontro entre personagens, Comparato toma aquilo que marcou sua
memoria sensivel e expde sua prdpria interpretacdo sobre discursos anteriores, recontextualizando citagGes e
colocando-as a servigo de suas préprias intengées comunicativas.

2) Erotismo:

Sexo e nudez sdo explorados de forma discreta nas pegas de Comparato. O erotismo é muito presente, mas nunca
apelativo ou ostensivo. Em Sempre, por exemplo, as cenas de sexo protagonizadas pela Moca devem ser realizadas
atrds de um biombo de vidro fosco, as rubricas pedem que ndo haja nu frontal. Na cena de intimidade entre o marido
e a esposa ha indicagdo para que a plateia veja o homem nu sobre a mulher, mas a movimentagao dos dois é
antierdtica, com a intengdo de mostrar a falta de libido, o automatismo de uma relagdo desgastada.

Em Jamais, Xesc e a india se relacionam dentro de uma jaula, coberta por uma capa. O enredo e a reagdo das outras
personagens é que vao, aos poucos, contando para o publico sobre aquela paixdo proibida. O assédio sexual da
Marquesa a Xesc, também é encoberto por uma cortina. Apenas a personagem vé o pénis circuncisado do rapaz,
sugerindo que ele é judeu.

Ha uma sensualidade sublimada, perceptivel nas entrelinhas, na subjetividade das figuras de linguagem criadas. O
ato sexual é mais sugerido que mostrado, esta na forca das palavras e em suas possibilidades semanticas. Relacionar
o leite ao gozo, ao prazer, por exemplo, € uma metafora recorrente no teatro e também em outras obras. Bally (1951)
costumava utilizar a palavra imagem como sinGnimo para metafora e, considerando esse conceito, Comparato
mostra sem demonstrar. Em Eterno, a personagem Orson Welles diz que Bento “derrama seu leite sobre a terra”,
referindo-se ao sexo que o garoto faz com mulheres de areia.

Em Jamais, a Marquesa diz que o Principe de Nassau: “derrama seu leite como quem corta as unhas”. Em Sempre, a
Moca da gargantilha saboreia um iogurte enquanto observa a joia na vitrine. Essa imagem do iogurte associada ao
prazer também é usada em outro texto teatral do autor, O Rei do Ouro, em que o protagonista diz a enfermeira:
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“Hoje ndo vou beber iogurte suico. Quero grego”. Na mesma pega, de 2020, o seguranga conta ao rei: “aperto os
seios dela contra meu corpo... E as pontas dos mamilos dela endurecem como morangos nas minhas coxas... Em
seguida jorro leite”.

Encontramos essa metafora também no romance Prisioneiros de paraisos: “o que nao se viu foi o leite que jorrou

I"

pelos seios da abadessa, pelos bicos das lamparinas e que desceu em profusdo e golfadas da boca de Pio llI”. Em
Michelangelo ela aparece assim, na fala do Cardeal: “Foi leite. Saiu leite de todos os orificios! (...) Papa jorrou leite.
Leite. Poderia ter dito mel ou borboletas. Todavia, me pareceu mais conveniente e biolégico o uso da palavra: leite...”.
Na Recriagdo livre do crime das sedas brancas (2020), a imagem ressurge: “Até chegarem ao ponto de gozar
violentamente dentro delas, enchendo os caddveres gelados com leite quente... Exércitos s6 fazem amor com a

morte”.
3) Frases de efeito:

Dos rascunhos ao texto final, Comparato demonstra ser um agudo recriador de ditados, locugdes e frases de efeito.
Em O despertar dos desatinados ha mais de cinquenta deles, extraidos principalmente das falas de Conrado, tais
como: “Minha aritmética morreu: desaprendi a somar e acabei dividido”; “E pelo susto que se engana o justo” ou
“S6 encontro ‘downloads’, quando estou a busca de ‘upgrades
essa caracteristica. Na fala de Xesc, em Jamais, por exemplo: “Quanto mais tinta se gasta, menos existe”. Na

m

. Na Trilogia da Imagina¢éo também encontramos

dedicatdria da pega, ele define: “a perplexidade é o sequestro de todas as emogdes”; nas notas pré-redacionais de
Eterno: “fazer das coisas arte é a mitologia dos despossuidos”; ou no prélogo de Sempre: “sé ao artista é permitido
trabalhar até o limite da ambiguidade”.

4) Tempo dramatico:

Comparato tem uma tendéncia para a criagdo de didlogos ageis, com frases curtas, em seus textos dramaturgicos. A
agilidade ndo pode ser confundida, no entanto, com velocidade frenética. O ritmo rapido das interagGes entre as
personagens é entremeado por pausas reflexivas (siléncios) e pausas para a agdo dramatica (instantes). Essa
combina¢do promove pequenos momentos de suspense e oportuniza brechas para estimular a imaginacdo do
publico. Podemos observar esses efeitos em quase todos os didlogos, como veremos a seguir:

Eterno, cena 2:
MAE: Ndo entendo tanto ddio de familia...
MADALENA: O que tio Malaquias vem fazer aqui?
PAI: E. O que vem o Malaquias fazer aqui? Neste fim de mundo? O Eterno néio contou néo, Bento?
(Siléncio.) (Bento irbnico.)
BENTO: Fiquei surdo nesta hora. Surdo!
Jamais, cena 06:
CALABAR: Senhores? Algozes! Os portugueses tratam os nativos como gado. Boi. (Instantes.)
CALABAR: Por que ndo bebe?
WILLEN: Sofro de enxaqueca.

(Calabar bebe.)
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CALABAR: Bom vinho. Cor de rubi. Batalhas e mais batalhas. E sangue, muito sangue... O mais perturbador
foi descobrir que sangue atrai sangue. Tudo vermelho como um enorme rubi desfeito... (Siléncio.)

CALABAR: Responde, mestre. Por que sinto prazer com aquilo que os outros repulsam?

O ritmo de Sempre foge ligeiramente a regra, um paradoxo do préprio titulo. Cenas com didlogos rapidos sdo
intercaladas por soliléquios e mondlogos interiores, criando um esquema contrastivo e assimétrico. No entanto, as
longas falas também sdo repletas de quebras. O mondlogo da Esposa, por exemplo, que corresponde a cena dez (10),
tem 40 previsOes de pausas. Em principio, esse texto parece um ponto fora da curva do estilo do autor. Por outro
lado, justifica-se pelo efeito de caos, vertigem e confusdao mental que Comparato quer criar para a protagonista.

As pausas, os siléncios e os instantes previstos no texto dramaturgico também facilitam a articulagdo dos enunciados
e ajudam no ajuste entre o ritmo da peca e a oralidade das personagens, simulando os espagos em que a fala é
permeada por formulagées e reformulagbes. Mas também fazem com que haja tempo para uma melhor
compreensdo do que é dito, afinal, uma vez posto em cena, o texto teatral ndo permite que a plateia pare a agdo
dramatica, retorne e reprise o que foi dito, é preciso que o texto falado fique claro, de imediato.

E no escrever dos didlogos que Comparato ajusta o tempo dramdtico, o ritmo da cena, e expde as transformagdes
das personagens ao longo da narrativa. Ele classifica o didlogo como “o corpo de comunicagdo do roteiro”, onde esta
o material dramatico, e afirma:

Reescrever didlogos é um trabalho constante do roteirista. Cada vez que rescrevemos, repensamos o objetivo
dramdtico da cena, acrescentamos complexidade a personagem e conseguimos momentos dramdticos mais
profundos (Comparato, 2018, p. 193).

5) Narratividade

Nos trés textos, Comparato segue um padrao ritmico classico para o método que ele mesmo propde no manual Da
criagdo ao Roteiro. Predomina a divisdo da narrativa em 5 etapas: cenas de exposi¢do, cenas de preparagao, cenas
de complicagdo, climax e cenas de resolu¢do. Em Eterno e Jamais, o autor investe nessa crescente constante da
tensdo até o quarto quadrante, com alivio na quinta e ultima parte. O ritmo de Sempre escapa a regra, pela
necessidade de sobrepor os mesmos efeitos de tensao a narrativas simultaneas, criando um efeito ciclico.

Essas etapas podem ser intercaladas com cenas de fungdo déitica (passagem do tempo, localizagdo), cenas de
transicdo ou integragdo, cenas metafdricas (uma cobra passando pode indicar traicao, por exemplo), flashbacks,
cenas oniricas, cenas de premoni¢do ou cenas meramente alegoricas. Por isso, o nimero e o tamanho das cenas
variam bastante entre um texto e outro. Sdo 40 cenas em Sempre, diminuindo para 30, em Jamais, e apenas 15, em
Eterno.

O numero de cenas, no entanto, ndo esta diretamente relacionado ao ritmo da narrativa, mas a maneira como elas
estdo dispostas para criar e aliviar tensdes. E a relacdo entre o conjunto de aces. A manipulagdo dos tipos de cena
leva ao que Comparato chama de “eficiéncia dramatica”, ou seja, a cadéncia dos varios tempos dramaticos. Nesse
sentido, cada peca tem uma cadéncia diferente, uma disposicdo diferente dos pontos de tensdo e alivio, embora o
climax e o desenlace tenham uma tendéncia a recair nos quadrantes finais.

6) Estrutura dramatica, ou escaleta:

As trés pecas da Trilogia da Imaginagcdo comegam com uma estrutura padrdo: capa, notas iniciais, lista de
personagens, indicacGes sobre luz e aderecgos, introducdo, proposta de exposicdo (museu ou instalacdo) e o indice
de cenas. Uma vez que estamos analisando uma trilogia ndo encenada, chamamos a atencdo para o indice de cenas,
gue pode ser visualizado quando a peca é objeto de leitura.
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Essa estrutura topicalizada serve como coluna vertebral da narrativa e funciona como uma bussola para o dramaturgo
na construgdo do climax. Cada cena tem um nome que evoca uma imagem simbolo, facilitando o olhar para a
dimensdo da obra em andamento, tal como um sumadrio. A Unica peca da Trilogia que ndo contém esse elemento é
Sempre, que tem nuances ritmicas diferentes das outras duas fragGes.

Nos rascunhos de Jamais, percebemos que o escritor estabelece, inicialmente, 11 cenas. Depois sdo feitos ajustes,
conforme a campanha de escrita avanga. A versdo final do texto tem 30 cenas. A escolha de cada nome é um processo
elaborado, conforme observamos no manuscrito. A lista ganha uniformidade quando o autor substitui nomes
compostos (ex.: “corpo e sangue” e “trés elementos”) e palavras no plural (ex.: tambores e frutos) por substantivos
simples, no singular (“corpo”, “veneno”, “tambor” e “fruto”). O protagonista € um homem duro, a tematica é o
acirramento na disputa por poder. As palavras escolhidas sdo secas, objetivas, pouco afetivas, revelando a consciéncia
do autor sobre o poder evocativo das palavras. Segundo Panichi (2016, p. 49): “A intengdo criativa mantém uma
estreita relagdo com a escolha da matéria a ser explorada”.
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IMAGEM 1: Jamais, indice de cenas.
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FONTE: Doc Comparato, acervo pessoal.
QUADRO 1: Transcri¢do da imagem 1.
>A&
Indice

3 — Cenado livro (noite)

4 — Cena do eerpe-de-sahgue corpo (noite)

5 — Cenadovinho (noite)
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6 — Cenadotambor (amanhecer)

7 — Cenada carta. (dia)

8 — Cena do uniferme couraca. (noite)

9 — Cenado fruto (noite)

10 — Cena do uniforme (noite)

11 — Cena do ealde sopa (noite)

12 — Cena do tréselementos veneno (noite)
13 — Cena-dotrombeta

FONTE: Elaborado pela autora.

Em Eterno, o indice é mais modesto, as quinze cenas previstas no rascunho sdo mantidas, sem alteragdes
significativas. A escaleta traz nomeagGes que relacionam o clima litordneo (esteira de palha, cacto, rede, coqueiro,
jangada) com a personalidade de Orson Welles (charuto, whisky, cidade). O valor sinestésico da jungdo entre imagem
e massa sonora das palavras, usado em Jamais, da espago a um apelo sensorial em que predominam percepgées

tateis (esteira, rede, tempestade, fogo, cacto). Neste indice, também se abriu espago para a adjetivacdo (selvagem
de palha) que ajuda a compor a atmosfera da narrativa.

IMAGEM 2: Eterno, indice de cenas
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FONTE: Doc Comparato, acervo pessoal.

QUADRO 2: Transcri¢dao imagem 2.

13

indice das cenas

1) Cenado Ovo Selvagem (amanhece)
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2)  Cenado Cavalete (dia)

3)  Cenada Tempestade (dia)

4)  Cena da Esteira de Palha (dia)
5)  Cena do Charuto (tarde)

6) Cena do Wisky (tarde)

7)  Cenado Fogo (noite)

8) Cena do Cactus (noite)

9) Cenada Lua (noite)

10) Cena da Rede (noite)

11) Cena da Cabega (madrugada)
12) Cena do coqueiro (amanhece)

FONTE: Elaborado pela autora.

A escaleta nos permite também inferir a atmosfera da agdo dramatica. Em Jamais, prevalecem cenas noturnas,
sugerindo um tom mais grave e matizes mais escuros. Em Eterno prevalecem cenas diurnas, o que inspira uma
sensacao solar, mais iluminada, tons abertos e matizes vibrantes. A lista de cenas, com seus respectivos titulos-chave
e ambientag¢do, também é um recurso que auxilia o dramaturgo a organizar os mecanismos de passagem do tempo.

7) Caracterizagdo das personagens:

Embora as localizagdes geograficas definidas para os enredos da Trilogia da Imaginagdo sejam bem claras (Sudeste,
em Sempre; Nordeste, em Jamais e Eterno), Comparato evita a criagdo de regionalismos artificiais. As referéncias sdo
bastante discretas, situadas no campo da selecdo lexical, sem exageros ou compromisso com a reprodugao realista
do dialeto. Algumas palavras, empregadas estrategicamente, ddao um toque regionalista sutil que remete as raizes
brasileiras para tratar de temas universais.

Os dilemas vividos pela escritora Adélia, em Sempre, poderiam ser os mesmos de outros escritores, homens ou
mulheres, de qualquer parte do mundo. Embora em alguns momentos ela cite frases em francés, o que indica a
formacdo intelectual e a composicdo social da personagem, verificamos em primeiro plano a composicdo do perfil
psicolégico dela, por meio de suas memdrias, questionamentos e didlogos internos. Assim também a caracterizagao
visual da protagonista se opde ao perfil burocratico criado para a jornalista, com um cracha pendurado ao pescoco e
demonstragdes de pouca sofisticacdo intelectual.

A trama de Eterno se passa nas dunas do Ceara, onde Orson Welles esteve para filmar a histéria de jangadeiros.
Embora Comparato utilize elementos regionais para compor as cenas (a jangada, a peixeira, as dunas), a narrativa
ndo aborda temas relacionados a rotina de pescadores da regido litoranea, mas expressa sentimentos relacionados
a condicdo humana. Aspectos sociais das personagens sdo tratados de forma bastante suave, diluidos ao longo dos
didlogos, de forma que o carater e a identidade de cada uma vdo sendo construidos por meio de uma rede de
informacdes langadas pouco a pouco, em segundo plano.

Veremos como isso se da ao final da quarta cena de Eterno, em que o didlogo revela o status de Mister Welles,
Malaquias e Bento. Destacamos também a expressdo “quengo” (uma concha feita com a casca do coco), um dos
poucos regionalismos utilizados, mas suficiente para caracterizar o falar nordestino:

MIGUEL: Quem é aquele homem, Malaquias?
MAE: Se veste bonito. Parece até que veio de Sdo Paulo.

MADALENA: Tio Malaquias, como se chama o mogo de filmagem?
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MALAQUIAS: Mister Welles.

BENTO: Tio Malaquias, o que ele faz na filmagem?
MALAQUIAS: Tudo. Sai tudo da cabega dele.

MIGUEL: N6s também sabiamos que vocé chegaria.

MAE: O Bento tem essa capacidade, sai tudo da cabega dele.
MALAQUIAS: Imagino. Ele continua ouvindo vozes.

MAE: Ndo, ele fala com Deus, aqui acontece tanta coisa...
MIGUEL: Por que voltou?

MAE: Depois de tanto tempo, Malaquias?

MALAQUIAS: Sou guia, Eva, fago meu trabalho. O gringo tomou um porre. Uma bebedeira. Whisky no
quengo. E resolveu sair sem rumo.

As didascalias também recomendam que os sotaques sejam neutralizados, sem forgar o pitoresco. Uma nota apds a
lista de personagens diz: “os personagens nao falam com sotaque nordestino carregado ou cearense. Falam um
portugués limpido, tipo o do Maranhao”. Ou seja, o autor propde um pacto com a imaginagao, em detrimento da
imitacdo forcada de uma realidade regional. Até mesmo Mister Welles fala portugués, porque nao se trata de um

documentdrio, nem de uma ficcao baseada em fatos reais, mas de um mergulho em um espaco representado.

Jamais, que Comparato classifica como “neocldssica”, ndo carrega linguajar de época nem resgata arcaismos. O autor
prima pela compreensdo do texto, sem artificialidades. Objetos selecionados para o cenario, figurinos, e a
contextualiza¢cdo da peca se encarregam de situar o leitor no século XVII, sem a necessidade de uma simula¢do de
falas desconhecidas, o que seria completamente irreal. As hierarquias sdo marcadas pelos pronomes de tratamento
e aderecos. A criacdo para teatro e audiovisuais tem essa prerrogativa, ou seja, usar recursos visuais para representar
0 que nao pode ser traduzido em palavras.

Por outro lado, percebemos que Comparato se utiliza de palavras e enunciados mais longos para personagens mais
sofisticadas, reflexivas e letradas, caso da escritora Adélia, de Sempre, por exemplo. Personagens rusticos, como os
moradores do vilarejo de Eterno, usam palavras mais simples e suas falas sdo mais curtas. Assim, cada personagem
se revela em um tipo de expressdo verbal.

Os nomes das personagens também compdem a caracterizacdo e dizem algo sobre elas, na visdo do dramaturgo. Em
Eterno, encontramos rasuras de substituicdo indicando que, inicialmente, a personagem Bento chamava-se Alan. A
troca implica em atribuir ao rapaz que faz premoni¢des uma béncdo divina, ele € um abengoado, um consagrado.
Esta substituicdo é um exemplo bem claro de como os manuscritos revelam as experimentac¢des do autor a partir da
releitura do préprio trabalho e de como a selegdo lexical implica em efeitos estilisticos.
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IMAGEM 3: Rasura de substituicdo para nome de personagem.

@) |
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—

FONTE: Doc Comparato.

QUADRO 3: Transcri¢do da imagem 3.

Alar-Bento
N3o sonho, pai. E uma voz que escuto.
Pai

Repete. O que disse a voz?

FONTE: Elaborado pela autora.
8) Pontuacdo e expressividade

Ha certa abundancia no uso das reticéncias nos textos teatrais de Comparato. Mas nem sempre esse recurso é usado
para indicar continuidade da agdo ou suspensdo da fala. O emprego desta pontuacdo indica também abertura ou
incompletude na significancia, deixando para o intérprete a dramatiza¢do da escrita. O uso criterioso na pontuagao
é mais frequente nos textos dele para televisdo, em que o tempo de produgdo é mais rapido, exigindo solugGes
prontas. De qualquer forma, o dramaturgo se considera econémico no uso de pontos finais, virgulas, exclamacgoes
etc:

Creio ser inutil rechear os didlogos com pontos de exclamacgdo, interrogagées desnecessdrias ou até mesmo
destaques dentro do texto. Esse tipo de artificio ortogrdfico de maneira nenhuma aumenta a tensdo
dramdtica nem traz relevdncia ao roteiro. Talvez s6 faga os atores falarem mais alto ou gritarem, o que néGo
é desejavel. (Comparato, 2018, p. 229).

Em geral, na Trilogia da Imaginacdo observamos uma busca pelo equilibrio no uso da pontuacdo afetiva e das
reticéncias. Conforme mencionamos anteriormente, as pausas, instantes e siléncios, quando necessarios, sdo
indicados nas rubricas do texto. Portanto, as reticéncias servem como proposta de espaco para a entoa¢do ou
intencionalidade do ator, do intérprete. Esta fala de Bento, em Eterno, é um exemplo:

BENTO: Ndo desejo mais seu corpo! Ndo me interessa mais suas pernas brancas e sem vida. Me dd nojo! As
ancas de pedras, as tetas de barro e seus orificios de mentira!... Também ndo quero uma mulher de verdade!
Porque ndo saberia o que fazer com a mulher... Nem com a verdade... Acabo com seus pés encravados na
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terra, o corpo que ndo se levanta, a mdo que ndo move... Destruo os seios sempre empinados: as tetas
abertas sem vontades. Os arrepios que ndo acontecem. Os leites que néo escorrem, os cheios que néo possui.
Destruo. Mulher feita de enfeites e defeitos! Rachaduras, fissuras e lombadas que fingem ser carne. Mas
carne ndo é! Porque ndo morre. Areia ndo morre, nem nasce.

Encontramos o mesmo uso das reticéncias em Jamais:

XESC: ...Mestre... Para que serve isso... Esses frutos sdo toxicos e aguados... Se alguém beber esse caldo vai
se esvaziar em diarreias. Mestre, acaso pretende envenenar Calabar?

A escolha por uma pontuagdo neutra, que da abertura para a expressdo do intérprete, é ainda mais recorrente em
Sempre:

ADELIA: Sobre Deus desconheco tanto, quase tudo... mas acho um absurdo o homem propagar que “foi feito
a imagem e semelhang¢a de Deus”... Desconfio que essa afirmagdo é a semente de todos os problemas da
condigdo humana... Porque o homem ao meu ver estd tdo distante de Deus, como o México dos EUA... Somos
infimos... uns ratos... e queremos ser Deus.

9) Vitrines de objetos

A Trilogia da Imaginag¢éo faz emergir um acumulo de imagens, odores, gestos e referéncias marcados na memoria
sensivel de Comparato. O dramaturgo cita Stephen Spender, em The making of a poem, para classificar a memaria
como uma das cinco capacidades basicas do criador. O artista teria, necessariamente, autoscopia, a capacidade de
estar, observar e imaginar ao mesmo tempo. Da observacdo nasceria a imagem que vai para o papel.

As trés pecas (Sempre, Jamais e Eterno) trazem propostas de exposi¢Ges, vitrines com objetos relacionados ao tema
do espetaculo e ao cenario, com o objetivo de provocar uma reflexdo sobre a histéria por tras das coisas e o que elas
representam. A instalagdo so é realizavel com a montagem teatral, no entanto, esse indice de objetos cria uma
espécie de hiperlink com as memarias que o autor quer trazer a tona. S3o imagens criadas por experiéncias sensiveis
e que serdo ressignificadas pelo publico.

Em Sempre, reconhecemos o “shorts amarelo” evocando a beleza méagica, sensual e fugaz da juventude. O “cérebro”
e toda pesquisa do dramaturgo em torno da criatividade. A “foto do afresco de Michelangelo na Capela Sistina”,
representando a criagdo do homem. Em Jamais, destacamos algumas referéncias dramaturgicas de Comparato na
escolha do “vestido de noiva” (Nelson Rodrigues) e da “caixinha” misteriosa (Luis Bufiuel).

Em Eterno nao ha uma lista de objetos, apenas a sugestdo de uma instalagdo sobre a bomba atdomica, com imagens
sobre os efeitos catastroficos da mesma. Essa tematica, dos testes nucleares ao longo da Segunda Guerra, vem da
memoria do pai de Comparato, que mostrou a ele uma noticia sobre o assunto (provavelmente sobre os testes com
a Bomba de Hidrogénio no Atol de Bikini, que teria provocado chuva radioativa em vilarejos de pescadores).
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IMAGEM 4: Indicagdo de instalagdo cénica para Eterno.

FONTE: Doc Comparato, arquivos pessoais.

QUADRO 4: Transcri¢cdo da imagem 4

12

Comeca o espetaculo

[Ao entrar no teatro o espectador se depara com uma
instalacdo sobre a bomba atémica.

[S3o cartazes, imagens ou até um desenho. Enfim, nota-se
uma pequena exposi¢ao.

[O importante é que fiquem ressaltados os maleficios da
insensatez-de-seu-use das armas nucleares.

DC

FONTE: Elaborado pela autora.

A proposta é que o espectador tenha contato com essas imagens e objetos antes e depois do espetaculo. E possivel
gue, no primeiro momento, eles evoquem significados relacionados a memoria do observador. No entanto, apds a
leitura/execucdo da peca, cada objeto ganha uma nova histdria, talvez uma nova interpretagdo e passa a figurar na
vitrine com outra carga semantica.

CARACTERISTICAS DOS MANUSCRITOS

No conjunto de tracos que compdem a marca do autor, temos também as rotinas de escrita e caracteristicas dos
manuscritos. Grande parte dos rascunhos de Comparato sdo escritos inteiramente a mao na fase inicial, conforme
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observamos nos originais de A incrivel viagem, de 1984 — peca infantil inicialmente chamada de A viagem das
sensagdes — ou no episddio piloto da série de televisdo Peritos da verdade, de 2017.

Alguns sinais graficos sdo bastante recorrentes ao longo das décadas, em varias fases da producgdo. Por exemplo, o
uso de pequenas cruzes para indicar o fim da sentenga (ponto final) e abertura de colchete para indicar inicio de
paragrafo, titulos centralizados. Sempre que possivel, ele escreve a lapis e aplica borracha nas corre¢des. Porém, é
comum o uso de caneta com rasuras e anotagdes marginais e entrelinhas.

RevisOes gramaticais ndo sdo prioridade. Comparato dd vazdo ao fluxo de escrita e prioriza o potencial sonoro ou
imagético das palavras, bem como os efeitos expressivos em detrimento das formalidades. A revisdo ortografica
costuma ser deixada para o editor, sem maiores preocupagoes.

IMAGEM 5: A incrivel viagem, teatro infantil.

1S S >

(€5

FONTE: Doc Comparato, acervo pessoal.

QUADRO 5: Transcri¢cdo da imagem 08.

Viagem das Sensacdes. criar copias

1- Cenal Nocéu /nuvem (branca)

(azul) /brisa

/ tufdo
O branco suja (ser ou ter)

2- Cena2 Amudanca brisa

(relampagos) se transforma em-geta-de

pingo de chuva

3- Cena3 Nahorta aalface

(verde)

FONTE: Elaborado pela autora.
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Listas numeradas também sdo frequentes para organizar nlcleos dramaticos, listas de personagens, indice de cenas
e listas de objetos e aderegos cénicos. Normalmente, os numeros das paginas sdo assinalados no canto superior
direito, grifados ou circulados. Comparato leva em conta, nas revisdes e tratamentos do texto, ndo apenas o proprio
gosto estético, mas também o impacto expressivo que quer causar:

Eu tenho que saber exatamente o que estou fazendo... responder o porqué, o onde e o como... antes de
comegar. Sou aquele autor que comega pelo titulo e sigo cada etapa, cena um, cena dois... A desorganizagéio
deixo para meu caderno de ideias! Quando comego a escrever quero tudo organizadinho (Comparato, 2019).

Portanto, mesmo sem alimentar preciosismos, o dramaturgo tem certa preocupagdo estética com ordenagdo dos
rascunhos, expressando também nesta fase o ritmo que deseja imprimir a obra. Esta caracteristica é evidenciada
guando comparamos 0s manuscritos da pega Sempre com as outras duas da Trilogia da Imagina¢do. A narrativa nao
linear e a confusdo mental da personagem ja estdo presentes nos manuscritos da fase pré-redacional e na auséncia
de uma escaleta linear, que vemos em outras pegas.

IMAGEM 6: Sempre, félio 14.

i e
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1 f}%&"ww [, <-m\v)m < bl ‘”:QJ
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(9% 2, ) t{u;» ‘c

FONTE: Doc Comparato, arquivo pessoal.

A escrita manual como recurso de meméria, o ordenamento do caos durante a produgdo dos rascunhos e a busca
por referéncias imagéticas sdo procedimentos padrdo na confec¢do das pecas. Outros escritores adotam rituais
parecidos, por isso, as etapas de materializacdo da obra sdo apenas um dos tragos que caracterizam o estilo de
génese, fazendo-se necessario compreender também o conjunto de influéncias, preferéncias e recorréncias que
compdem o projeto poético e singularizam a marca do autor.

CONSIDERACOES FINAIS

Aplicando conceitos da Estilistica aos fundamentos da Critica Genética, buscamos identificar nos escritos teatrais de
Doc Comparato marcas distintivas que caracterizam seu projeto poético e seu estilo de génese. Partimos da leitura
de sua obra para a observacdo dos manuscritos. Organizamos um dossié genético e analisamos os documentos do
processo de criacdo preservados, com atencdo as escolhas evidenciadas pelas alteragGes ou constdncias no
movimento de construcdo do texto.
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Confrontando rascunhos e edi¢des publicadas e acompanhando a cronologia da obra do dramaturgo, encontramos
remanéncias e padrdes que indicam preferéncias estéticas, marcas estilisticas na dramaturgia. Além disso, as diversas
modalidades de intertexto revelam referéncias que norteiam o projeto poético, bem como a intencionalidade dos
atos de linguagem fica evidenciada pela busca de palavras assertivas, sotaques universais e pontuagdo comedida.

Da mesma forma, quando consideramos a estruturagdo das escaletas e a organiza¢do do processo de escrita, temos
a oportunidade de perceber o ritmo interior do escrevente em seu movimento de criagdo, seu estilo de génese, o
ordenamento da imaginagdo e sua transformagdo em linguagem por meio das experimentagdes na agdo de escrita.
A andlise geneticista resgata o trabalho do autor em seu fazer e demonstra que a construgdo da expressividade ndo
se dd ao acaso, mas vislumbrando a interagdo, a partir do entendimento que o escrevente tem do seu interlocutor e
do enderegamento do texto.

Dessa forma, entendemos ser possivel uma integragdo estilistica entre os aspectos afetivos da lingua que sdo
compartilhados socialmente; as tendéncias predominantes em determinados contextos e as escolhas individuais do
autor em fungdo de um projeto poético. Dentre os tragos que somam para a compreensdo das marcas de autoria nas
pecas teatrais de Doc Comparato, destacamos seu ritmo de génese, principais referéncias e influéncias, defesas
estéticas, tematicas reincidentes e caracteristicas dos manuscritos autégrafos. Nenhum desses tragos, sozinho, pode
determinar a identifica¢gdo de autoria, porém, quando associados, constituem o que podemos chamar de estilo do
autor.

REFERENCIAS

Alonso, A. (1969). Matéria y forma en poesia (3.2 ed.). Editorial Gredos.

Bally, C. (1951). Traité de stylistique frangaise (Vol. 1, 3.2 ed.). Librairie Klincksiek.
Comparato, D. (2018). Contos e crénicas [Edi¢do digital]. Booknando Livros.
Comparato, D. (2018). Da criagdo ao roteiro (11.2 ed.). Summus.

Comparato, D. (2013). Sempre [Edicdo digital]. Simplissimo Livros.

Comparato, D. (2013). Eterno [Edi¢do digital]. Simplissimo Livros.

Comparato, D. (2013). Jamais [Edi¢do digital]. Simplissimo Livros.

Comparato, D. (2013). Pléiades [Edicdo digital]. Simplissimo Livros.

Foucault, M. (1979). What is an author? In J. V. Harari (Ed.), Textual Strategies: Perspectives in Post-Structuralist
Criticism. Cornell University Press.

Monteiro, J. L. (1991). A estilistica. Atica.

Oliveira, H. F. (2011). Discurso, estilo e midia impressa. In C. C. Henriques (Ed.), Estilistica e Discurso. Elsevier.
Ostrower, F. (2014). Criatividade e processos de cria¢do (30.2 ed.). Vozes.

Panichi, E. R. P. (2016). Processos de construgdo de formas na criagcdo: o projeto poético de Pedro Nava. Eduel.
Pierrot, A. H. (2005). Le style en movement, littérature et art. Belin.

Pierrot, A. H. (2010). Chemins de [I'ceuvre. Genesis: Manuscrits-Recherche-Invention, 30, 87-108.
http://journals.openedition.org/genesis/125

65


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
http://journals.openedition.org/genesis/125

REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E COMUNICACIONAIS (VOLUME 4, NUMERO 1)

Reynaud, M. J. (2000). Metamorfoses da escrita: Himus de Raul Brandéo. Campo das Letras.
Salles, C. A. (2010). Arquivos de criagdo: arte e curadoria. Editora Horizonte.

Spitzer, L. (1968). Linguistica e histdria literdria (2.2 ed.). Editorial Gredos.

Vossler, K. (1940). Filosofia del language. Instituto Antonio de Nebrija.

Willemart, P. (2002). Como se constituiu a escritura literaria? In R. Zular (Ed.), Criagdo em processo: ensaios de Critica
Genética. lluminuras.

Willemart, P. (2009). Os processos de criagdo na escritura na arte e na psicandlise. Perspectiva.

DECLARACAO ETICA
CONFLITO DE INTERESSE: Nada a declarar. FINANCIAMENTO: Nada a declarar. REVISAO POR PARES: Dupla revisdo

andénima por pares.

® Todo o contetdo do NAUS — REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E
@H COMUNICACIONAIS é licenciado sob Creative Commons, a menos que especificado de outra

forma e em conteudo recuperado de outras fontes bibliograficas.

66


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus

