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RESUMO

Neste artigo apresentamos parte da pesquisa que vimos desenvolvendo ha algum tempo sobre o jornalismo de Eca
de Queirds, e na qual propomos mostrar como em sua producdo da maturidade — o Ultimo Eca —, o escritor
terminou desenvolvendo uma forma ensaistica que se imiscuiu tanto na obra jornalistica como na ficcional. Para tal
objetivo se fez necessario colocar o periodismo de Eca em perspectiva, procurando compreender o desenvolvimento
de sua escrita e perceber que ele também propds um projeto literario para seus textos de imprensa; um projeto que
foi se alterando e se sofisticando com o tempo. No presente trabalho tencionamos analisar alguns de seus mais
importantes momentos.
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Portugal; “Suplemento Literario” da Gazeta de Noticias.

ABSTRACT

In this article, we present part of the research we have been developing for some time on Eca de Queirds’s journalism.
We propose to demonstrate how, in his mature production — the Last Egca — the writer ended up developing an
essayistic form that permeated both his journalistic and fictional works. To achieve this goal, it became necessary to
contextualize Eg¢a’s journalism, seeking to understand the development of his writing and realizing that he also
proposed a literary project for his press texts — a project that changed and became more sophisticated over time. In
the present work, we aim to analyze some of its most significant moments.

KEYWORDS: As Farpas; Distrito de Evora; Journalism of Eca de Queirds; Journalistic Project; Revista de Portugal;
“Suplemento Literario” of Gazeta de Noticias.

Observe-se de passagem que ndo ha melhor ponto de partida para o pensamento que o riso. As vibragées
fisicas produzidas pelo riso oferecem melhores ocasiées para o pensamento que as vibra¢oes da alma.

Walter Benjamin, O autor como produtor

Se alguém afirmasse que Eca de Queirds foi um grande jornalista que também enveredou pelo mundo do romance,
para além do estranhamento que a afirmacdo causaria, nds poderiamos garantir que a declaracdo é falsa, ou no
minimo descompensada? A principio, sim, ja que somos herdeiros de uma tradicdo que privilegiou sempre o
ficcionista em detrimento do jornalista, ou cronista, como se preferir neste momento. De certa forma, ndo se pode
culpar a tradicdo, pois a “grande arte” esta no romance, o género literario capaz de perdurar na histéria e imortalizar
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seu autor. Ao menos é essa a ja antiga discussdo entre a nobreza da fic¢do e a transitoriedade do jornalismo, que
acaba dando subsidios para o culto ao romancista. Mas, voltando a provocagdo inicial e procurando escapar desse
estéril debate ficgdo versus jornalismo, talvez fosse Util colocar a produgdo jornalistica de Eca em perspectiva, para
que se possa dar aquela provocagdo uma resposta que ndo seja estereotipada pela tradigdo. Ndo que ainda ndo se
tenham feito excelentes trabalhos sobre o jornalismo eciano, ndo é isso. A inteng¢do aqui é outra: por em movimento
sua histéria, seu desenvolvimento e seus resultados, os textos, e entdo verificar se dessa visdo geral ndo se pode
encontrar um todo que seja maior do que a soma das partes.

Nosso pressuposto é que a obra jornalistica possui uma qualidade do mesmo nivel que o trabalho romanesco de E¢a
de Queirds, logicamente dentro dos padrdes do jornalismo e das finalidades critico-analiticas a que o género se
destina. E mais, que, assim como ocorreu na obra ficcional, Eca também se propds um projeto literario para seus
textos de imprensa. Um projeto que foi se alterando e se sofisticando com o tempo, e que, neste trabalho,
procuraremos analisar com detalhes um de seus grandes momentos, talvez o mais importante do ponto de vista
brasileiro. Ou seja, se dizer que Ega foi um estupendo jornalista que “também” escreveu romances é cair no viés
oposto ao que a tradigdo veicula, talvez a melhor férmula seja equiparar o jornalista ao ficcionista.

Portanto, o percurso inicial sera historiar o periodismo de Ega, fugindo de qualquer espirito de almanaque ou simples
historiografia, mas sim procurando identificar motivagGes, intengdes, estratégias desenvolvidas e, mesmo, a rea¢do
do publico leitor, a fim de demonstrar duas coisas: a superior competéncia jornalistica de Ega e a consciéncia clara
gue possuia de sua atividade e do que desejava alcangar com ela — em outras palavras, seu projeto jornalistico.

Numa segunda etapa, na sequéncia deste trabalho, pretendemos esmiugar o “projeto brasileiro” de Ega, sua
participacdo no time de jornalistas da Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, onde na ultima década dos oitocentos
ele buscou de modo sistematico e com grande técnica literdria explicar a Europa e seus mecanismos sociopolitico e
econdmicos a jovem nagdo latino-americana.

1. DISTRITO DE EVORA, O LABORATORIO DE ECA

Eca de Queirds estreia na literatura através da imprensa, o que era comum na época, como ainda hoje. No entanto,
seu début se da na parte mais “literaria” do jornal, no folhetim. Os primeiros textos sdo o que poderiamos chamar
de prosa poética, marcadamente influenciados por Heine e Baudelaire. Foram publicados na Gazeta de Portugal,
diario de certa importancia em Lisboa.

Eca revezava textos liricos com artigos sobre arte e literatura, e aqui e ali algumas digressdes criticas a respeito da
sociedade burguesa; os artigos foram reunidos e publicados postumamente no volume Prosas bdrbaras (1903). Nao
importando o tema ou carater mais ou menos literario, os artigos vinham sempre numa prosa arrevesada, muito
imagética e de uma religiosidade morbida. Aqui ndo encontramos indica¢des do escritor realista que faria sua fama,
e o titulo de sua coletanea (Prosas bdrbaras), indicado pelo préprio Ega, parece fazer justica a um periodo, digamos,
pré-histérico da producdo eciana com relacdo a estilo e forma — um julgamento que ao final desta secdo
pretendemos colocar em duvida. Mas, de qualquer forma, do critico contundente, que seria sua marca no jornalismo,
podemos colher ja alguma amostra inquestionavel.

Jodo Gaspar Simdes procurou explicar o estilo e a tematica desse periodo inicial (para além da influéncia do
romantismo francés e alem3o) a inclinacdo de Eca para uma filosofia panteista?.

Parece-nos uma sofisticacdo desnecessaria e, até certo ponto, encobridora. O estilo perndstico, exagerado, em
conjunto com uma tematica desagradavel de misérias e ultrajes, veiculada através de uma religiosidade ao avesso,

1Simoes, 1945, p. 111-131.
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revela, de um modo muito mais simples, a estratégia antiburguesa e antifilistina desenvolvida por toda uma geragdo
de poetas. O objetivo dessa corrente era atacar o status quo, a fim de deixar clara sua insatisfagdo com uma sociedade
cada dia mais injusta e materialista. Afrontar o burgués filisteu com uma linguagem extravagante, langando-lhe no
rosto um contetido repugnante, era a forma de luta de um Baudelaire? — Eca somente aderiu a tais armas. N3o ha
muitas metafisicas ai.®> O que ha de fato é uma visdo desaprovadora de sua sociedade, seja a portuguesa ou a
ocidental.

Para ndo deixar nossa avaliagdo sem uma prova material, vamos comentar rapidamente um dos artigos do periodo
em questdo, o “Miantonomah”, publicado originalmente em 2 de dezembro de 1866, e incluido nas Prosas bdrbaras.
O texto também foi escolhido por se tratar de uma das amostras antecipatérias da contundéncia de Ega, além de
outros motivos que ficardo evidentes mais adiante.

Miantonomah era o nome de um navio de guerra norte-americano ancorado no porto de Lisboa, aberto a visitagdo
publica e que fazia um grande sucesso na época entre os portugueses. Eca se aproveita do aspecto feroz do
encouragado e da popularidade atingida, para construir um texto estranho, mas de grande impacto critico. Primeiro,
Eca gasta paragrafos e paragrafos numa formidavel descri¢ao daquele navio: compara-o com os barcos a vela, mostra-
o0 numa relagao animica com o mar e os elementos, transforma-o num ser emblematico; tudo para chegar a seguinte
alegoria: “Tal é o Miantonomah, navio de guerra da América do Norte. Nos entrevemos a América como uma oficina
sombria e resplandecente, perdida ao longe nos mares, cheia de vozes, de coloridos, de forgas, de cintilagdes”
(Queirds, 2000a, p. 71).

A partir dai, nessa linguagem extravagante a qual nos referimos, Eca faz uma sintese dos Estados Unidos que,
publicada hoje por um periodista adepto do new journalism, ndao faria ma figura, nem muito menos perderia
atualidade:

Entrevemo-la assim [a América, os EUA]: movimentos imensos de capital; adoragdo exclusiva e unica do
deus Ddlar; superabunddncia de vida; exagera¢Go de meios; violenta predominagéo do individualismo;
grande senso prdtico; atmosfera pesada de positivismos estéreis; uma febre quase dolorosa do movimento
industrial; aproveitamento avaro de todas as forcas; extremo desprezo pelos territdrios; preocupagdo
exclusiva do util e do econémico; doutrinas de uma filosofia e uma moral egoista e mercantil; todo o
pensamento repassado dessa influéncia; uma fria liberdade de costumes; uma seriedade artificial e brusca;
dominagdo terrivel da burguesia; movimentos, construgbes, maquinismos, fdbricas, colonizagoes,
exportagées colossais, forgas extremas, acumulagéo imensa de industrias, esquadras terriveis, uma estranha
derramacdo de jornais, de panfletos, de gazetas, de revistas, um luxo excessivo; e por fim um profundo tédio

2 Cf. Oehler, Dolf. Quadros parisienses: estética antiburguesa em Baudelaire, Daumier e Heine (1997).

3 E curioso notar a defasagem do publico portugués no momento da recep¢do daqueles textos. Segundo o relato de Batalha Reis,
prefaciando Prosas bdrbaras, os folhetins foram recebidos com risos desde a redagdo do jornal até os grupos intelectuais da
época. Mais ou menos dez anos antes, Baudelaire sofria um processo por parte do poder publico francés por causa de Flores do
Mal. Apesar das acusagdes de imoralidade, cerne da instrugdo judicial, é evidente que a burguesia gaulesa sentira o golpe,
entendera a mensagem panfletdria do poeta e seu objetivo escarnecedor. Enquanto isso, em Lisboa, as elites riam de quem as
ridicularizava, ndo atinando para o carater derrisério do discurso de Ega. Pior ainda é constatar que a defasagem se prolongou na
critica posterior a Eca: o préoprio Batalha Reis, em seu prefacio, quarenta anos depois, também ndo conseguiu perceber os intuitos
corrosivos do autor, nem avaliar o quanto ele estava up to date em relagdo aos mais avangados procedimentos do front literario
desenvolvidos na Europa. Ao informar o impacto dos textos de Ega sobre ele préprio, Reis demonstra o pouco alcance de sua
percepgdo: “Esses ‘Folhetins’ foram-me uma revelagdo, — ndo tanto nos assuntos e na intengdo, como no poder de realizagdo
artistica. [...] Eca de Queirds era, na verdade, o que geralmente se denomina um ‘romantico’” (in Queirds, s.d., p. 18 — grifos
nossos). Incompreensdo que se persistiu ainda na aclamada biografia de Jodo Gaspar Simdes.
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pelo vazio que deixa na alma as adoragdes do deus Délar: depois a mesma temperatura e a mesma geologia
da Europa. [...]

A vida da América do Norte é quase um paroxismo.

Isto é decididamente uma grande forg¢a, uma vida enorme, superabundante. Mas serd vital, fecundo, cheio
de futuro?

Todos os dias dizem a Europa: “Olhai para os Estados Unidos, I estd o ideal liberal, democrdtico, e,
sobretudo, a grande questdo, o ideal econémico”.

Mas a América consagra a doutrina egoista e mercantil de Monroe, pela qual uma nacionalidade se encolhe
na sua geografia e na sua vitalidade, longe das outras pdtrias; esquece as suas antigas tradigbes
democrdticas e as idéias gerais para se perder no movimento das industrias e das mercancias; [...] enrodilha-
se estreitamente nos egoismos politicos e nas preocupagbes mercantis, cisma conquistas e extensbes de
territdrios, subordina o elemento grandioso e divino ao elemento positivo e egoista, e a grande figura sideral
do Direito as fdbricas, que fumegam negramente [...]. (ib., p. 70-71.)

Sem duvida, trata-se de uma visao bastante forte, na maior parte negativa, da poténcia emergente no continente
americano. A forma adotada por nosso autor apresenta caracteristicas da prosa poética. Os atributos estdao
encadeados de maneira assindética, em uma numeragdo vertiginosa e com poucos trechos analiticos ou explicativos.
Alinguagem ali desempenha um papel enfatico e revelador. O ritmo intenso, que ndo permite a retomada do folego,
aponta para a azafama caracteristica da na¢do pratica e trabalhadora. Enquanto a auséncia do discurso dissertativo
sublinha o pouco espaco para a reflexdao e o pensamento critico, tema que Eca repGe em seguida de forma explicita.

Compare-se agora a Europa, no contraponto que o escritor ja havia anunciado no trecho citado:

O nosso mundo europeu é também uma estranha amontoagdo de contrastes e de destinos; é uma época
esta anormal em que se encontram todas as eflorescéncias fecundas e todas as velhas podridées; politicas
supefficiais; grandes fanatismos; e ao mesmo tempo um desafogo das livres consciéncias, expurgagéo dos
velhos ritos, e a alma moderna ligada na sua moral e na sua justica as almas primitivas com exclusdo da
Idade Média; politicas pacificas e transigentes, e um espirito de guerra surdo, aceso e flamejante; territdrios
violentos e conquistados, e a aniquilagdo pela politica, pela historia e pela filosofia dos conquistadores e dos
herdis: nem sdo as influéncias mondrquicas, nem é o individualismo; nem é o humanitarismo, nem s@Go os
politicos egoistas, ndo é a importdncia das individualidades, nem a importdncia dos territorios; é uma
confusdo horrivel de mundos, e, em cima, triunfal e soberba, estd a industria, entre as musicas dos metais,
as arquiteturas das Bolsas, reluzente, cintilante, colorida, sonora, enquanto no vento passa o seu sonho
eterno que sdo fortunas, impérios, festas, empresas, parques, serralhos. (ib., p. 72.)

Em contraste, a Europa é apresentada no mesmo estilo enumerativo mas, agora, sempre pontuada por
antagonismos, a palavra “nem” regendo o ritmo da prosa. De um lado, um pais num continuo monocdrdio, os EUA;
do outro, a Europa numa cadéncia contrapontistica. Qual o resultado dessa diferenca?

Ora em baixo [na Europa], sob a confusdo, sereno, fecundo, forte, justo, bom, livre, move-se em germe um
novo mundo econémico.

Este germe é que a América ndo tem, creio eu. Mas vé-se que todos a apontam como o ideal econémico que
€ necessdrio que os pensadores meditem, e todos os que no vazio fecundo das filosofias riscam as
sociedades.

Ora toda a América econémica se explica por esta palavra — feudalismo industrial. (ib.)


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E COMUNICACIONAIS (VOLUME 3, NUMERO 2)

Eca ndo via na nova nagdo as contradigGes dialéticas capazes de gerar as mudangas revolucionarias, enquanto na
Europa, ao contrario, o germe da mudanca se fazia sentir. Aqui, ndo precisamos tirar conclusdes, a prépria histéria
nos reporta que Ega estava certo. E o escritor tinha apenas 21 anos quando fez o prognéstico.

O folhetim “Miantonomah” também carrega outras particularidades extratextuais. E o antepeniltimo artigo
publicado por Ega antes de uma longa interrupgdo dessa fase que se convencionou chamar de “prosas barbaras”,
que se divide entre o periodo de margo de 1866 (data de sua estreia literaria) a dezembro do mesmo ano, e é
retomado no outubro seguinte, encerrando-se em dezembro de 1867. O que aconteceu nesse interregno, de janeiro
a agosto de 1867, é o foco desta se¢do. Para compreendé-lo, é necessario um breve escorgo biografico.

Apds sua formatura em Coimbra, Ega, morando com os pais em Lisboa, tentou dar inicio a uma carreira juridica,
continuando assim a tradi¢do da familia, em que o av0 e o pai foram eminentes juizes. No entanto, o futuro escritor
deu vérias amostras de ndo estar preparado ou mesmo talhado para a profissdo. Como qualquer pai que vé um filho
adulto ocioso, gastando-se na boémia, o bom Teixeira de Queirds se perguntou sobre o que o filho parecia gostar e
realizar bem, e acertou na mosca.

A situacdo politica colocara Teixeira e seu partido liberal na oposi¢cao ao governo da hora, e havia interesse de seu
grupo em montar um jornal provinciano, numa regido politicamente importante, para fazer frente aos projetos
governamentais. Eca foi convidado para fundar e dirigir um periddico na cidade de Evora, no Alentejo, com o
propdsito de fazer uma oposicgdo sistematica ao governo. Parecia claro ao pai de Eca que o rapaz se prestava ao cargo
em vista de seus folhetins e de sua formacgao intelectual. Podemos deduzir que o velho Queirds entendeu muito bem
o carater critico e combativo dos escritos do filho, no que ndo era seguido pelo resto do publico em geral (vide nota
3 acima). Eca aceitou o desafio: além da experiéncia interessante, o montante de dinheiro disponivel para o projeto
foi muito persuasivo.

Tocamos no mesquinho assunto financeiro porque certamente foi uma das razdes para o carater inusual e
extremamente importante dessa atividade para o nosso jornalista. Contam os bidgrafos que Ega, no intuito de se
apropriar da maior parte do dinheiro desembolsado pelos partidarios de seu pai, praticamente redigiu sozinho todas
as edig¢des do jornal. E aqui comega o que de fato nos interessa.

De 6 de janeiro de 1867, data da primeira edi¢do do Distrito de Evora, como se chamou o jornal, até a edicdo de n®
59, de 1.2 de agosto do mesmo ano, Eca de Queirds, do alto de seus 21 anos de idade, dirige, edita e redige sem
qualquer colaborador um periddico com duas edigbes semanais, quatro paginas por exemplar, o que computa 198
paginas jornalisticas de sua autoria nos sete meses de existéncia do Distrito (Mdnica, 2001, p. 40).

A analise sistematica dessas quase duzentas paginas é surpreendente. O primeiro impacto advém da “sobrenatural”
capacidade de escrita do jovem Eca. Duas vezes por semana, ele ndo tinha apenas que redigir, mas também de se
informar com diversos correspondentes, ler outros jornais, revistas e livros, refletir sobre os fatos, para dai escrever.
Onde ele encontrava tempo para isso? Ndo se pode esquecer que o jornalista também administrava o jornal, ou seja,
cuidava da parte burocratica, técnica (a impressdo era feita numa oficina instalada pelo préprio Eca), publicitaria
(anuncios e classificados) e distribuicdo (vendas e assinantes). Ndo parece pouco!

O segundo impacto se deve a estratégia desenvolvida por Eca para que o jornal ndo fosse tedioso, de uma escrita e
um estilo mondtonos, em razdo de toda a publicagdo ser de um Unico redator. Antes de tudo, Eca dividiu o jornal nas
vérias secOes que compunham o formato dos didrios da época e, para cada uma delas, criou uma personalidade e
um estilo diferentes, os ficticios colaboradores: repérteres, colunistas e correspondentes que formavam a equipe de
jornalistas do impavido Distrito de Evora. Temos aqui um claro e talentoso antecedente de heterénimos na literatura
portuguesa. E também nas paginas do Distrito ja encontramos a génese de Fradique Mendes, o famoso heter6nimo
do artista Eca.
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Naquele espaco, alguns dos colaboradores fantasmas e mais um personagem chamado Manuel Eduardo, cujo
necrolégio foi apresentado pelo colunista A. Z. (as duas ultimas letras de “E¢a” e “Queiroz”, cf. Mdnica, 2001, p. 41),
ja deixavam pressentir o intelectual abastado e cosmopolita, cuja personalidade extravagante daria a matéria-prima
para os sarcasticos textos da fase final do grande romancista, as cartas de Fradique Mendes, unindo as duas pontas
da produgdo eciana.

Parece evidente que naquele momento Eca dominava com desenvoltura a técnica jornalistica. E quanto a teoria do
jornalismo? Além de poder escrever textos sobre assuntos diversos, em se¢Ges especificas, com estilos e linguagem
diferenciados, nosso autor também refletia sobre o papel da imprensa e de como ele poderia ser cumprido com
adequagdo. Segundo Elza Miné (1986, p. 14-20), sdo nas paginas do Distrito que o futuro romancista expée uma
possivel teoria eciana do jornalismo, a qual vale a pena reproduzir aqui, ja que seus desdobramentos se fardo sentir
mais adiante, como a prépria Miné o admite, mas que talvez tenha, tal teoria, mais implicagGes do que se supds até
agora:

O jornalismo, na sua justa e verdadeira atitude, seria a intervengdo permanente do pais na sua propria vida
politica, moral, religiosa, literdria e individual.

Mas esta intervengdo nos fatos, nas idéias, para ser fecunda, elevada, para ter um cardter de utilidade
publica e largas vistas sociais, deve ser preparada pela discussdo e pelo esclarecimento da dire¢éo
governativa, do estado geral dos espiritos, do vigor das consciéncias, da situa¢Go publica, da virtude das
leis. [...]

O jornalismo ndo deve ser sempre a expressGo mais ou menos real das idéias recebidas; ele nGo é somente
o arquivo da opinido moderna, a repercussdo duma impress@o geral: ele € o motor dos espiritos, descobre
novas e fecundas relagbes sociais entre os povos dum mesmo continente, ele consagra e robustece a
solidariedade moral que liga os homens, a fraternidade que os prende; o jornalismo ensina, professa, alumia
sobretudo, ele é o grande construidor do futuro; néo é s o fato de hoje que o prende — isso é o menos —,
é o fato que o futuro contém: ele vai das relagées presentes as relagdes futuras e mostra a revolugdo lenta,
serena, imensa, pela qual a humanidade transforma e refaz o seu destino no sentido da justica.

E por isso que ele contradiz muitas vezes a opinidio recebida; e com razdo; nem sempre a grande massa tem
a consciéncia do bem, do direito e da sua verdadeira razdo,; é necessdrio que o jornalismo a esclarega, que
a avise quando ela se transviar, que a sustenha, quando ela for a cair. (Queirés, 2000a, p. 568—70 — grifos
nossos.)

Acreditamos que os grifos, por si so, ja indiquem uma doutrina do jornalismo de Eca. Ou seja, a imprensa deve ser
uma “intervengdo permanente”, que por sua vez deve ser “preparada pela discussdo”. Seu objetivo é ser “o motor
dos espiritos” e “o grande construidor do futuro”. E, para tanto, o jornalismo ndo deve ser prender ao fato em si, mas
ao “fato que o futuro contém”, para que assim ele possa mostrar “a revolugcdo lenta” que deve ser o caminho da
sociedade na busca da justica. Comparando-se com a pratica de hoje na imprensa, a concepgao de Eca era bastante
ambiciosa. Apenas para ndo deixar escapar a oportunidade, informamos que os trechos acima sdo do primeiro
numero do jornal e que, apesar de funcionar também como uma carta de principios, na verdade, o artigo explicava
0 proposito de uma secgdo fixa do Distrito chamada “Revista critica dos jornais”. Uma espécie de Observatdrio da
Imprensa* do século XIX portugués.

4 Observatdrio de Imprensa é um érgao de midia brasileiro, com veiculagdo pela Internet e TV, que tem o propésito de criticar a
imprensa em geral (http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br).
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Segundo Elza Miné, os compromissos assumidos aqui por E¢a vdo prevalecer durante toda a sua carreira jornalistica.
Diz a estudiosa:

Portanto, ndo hd como negar que uma mesma linha diretiva orienta os trabalhos do jornalista estreante do
Distrito de Evora e do correspondente mais experimentado de A Actualidade e da Gazeta de Noticias ou,
com outras palavras, que o ultimo se manteve fiel as principais proposigbes tedricas do primeiro. (Miné,
1986, p. 17.)

Na visdo da autora (a qual nos vinculamos), importava para Ega ndo a reportagem simples dos acontecimentos, “o
exame isolado dos fatos parece-lhe precério: importa relacionar, enquadrar, para poder melhor entender e fazer
entender, para vislumbrar perspectivas e comunica-las, para criticamente se situar e situar seus leitores” (ib.).
Ampliando ao maximo a andlise dos trechos citados do Distrito e a reflexdo de Miné, podemos inferir que para Eca a
atividade jornalistica, em sua esséncia, tratava-se de um processo de conhecimento. Ponto central do
desenvolvimento futuro desta pesquisa.

Também no Distrito de Evora, Eca publica um artigo que, em conjunto com sua “teoria jornalistica”, fecha o que seria
uma espécie de forma-e-conteldo preferencial de sua produgdo posterior na imprensa. Estamos falando do artigo
publicado na edi¢do de n.2 13, de 21 de fevereiro de 1867, na segao “Cronica”, e que trata do tema “cronica”. Para o
nosso jornalista, a cronica se distingue pelos seguintes aspectos:

A crénica é para o jornalismo o que a caricatura é para a pintura: fere, rindo; espedaga, dando cambalhotas;
ndo respeita nada daquilo que mais se respeita; procede pelo escdrnio e pelo ridiculo; e o ridiculo em politica
é de boa, é de excelente guerra. [...]

A caricatura, como a crénica, é uma arma terrivel; ataca mais perversamente e defende-se com inocéncia:
dd uma grande punhalada, depois toma um ar de candura e fica-se, toda risonha, fazendo acenos e afagos;
e depois, como se hd de combater se estd estabelecido nos costumes que ela ndo pode ser tomada a sério?
(Queirés, 2000a, p. 451.)

Parece-nos que aqui se apresenta, salvo melhor juizo, pela primeira vez em Eca uma digressao sobre duas estratégias
literdrias nas quais ele se tornara o mestre em nossa lingua: o humor e a ironia. O humor como arma de luta politica
(“é de excelente guerra”) e aironia como critica e disfarce (“ataca mais perversamente e defende-se com inocéncia”).
Ambos compdem a natureza de dois géneros irmaos: a cronica e a caricatura. Ndo por acaso, a segunda metade dos
oitocentos serd representada em Portugal por dois artistas desses géneros: Eca de Queirds e Bordalo Pinheiro. Aqui,
ndo hd mera coincidéncia.

O texto como um todo é delicioso, sendo que a cronica é contraposta ao “artigo de fundo”, estabelecido pelo autor
como o contrdrio da cronica. Os dois géneros sdo alegorizados numa situagao algo carnavalesca, onde a cronica leva
a melhor devido a sua qualidade basica, fazer rir:

Depois, a cronica tem estas vantagens sobre o artigo de fundo: é mais lida; o artigo de fundo é apenas lido
por trés sectdrios, por cinco caturras, por dois conselheiros velhos; [ndo] faz rir; o artigo de fundo ndo tem
esta qualidade: faz, quando muito, sorrir, por ver bradar um homem no deserto. (ib., p. 452.)

Ja Elza Miné, citando um artigo anterior do Distrito de Evora, enfatiza outras caracteristicas da crénica, segundo a
concepcdo do jovem Eca:

[A crénica] conta mil coisas, sem sistema nem nexo, espalha-se livremente pela natureza, pela vida, pela
literatura, pela cidade; fala das festas, dos bailes, dos teatros, das modas, dos enfeites. [...] Ela sabe
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anedotas, segredos, histérias de amor, crimes terriveis; espreita, porque ndo lhe fica mal espreitar. Olha para
tudo. [...]

[...] estd nas suas colunas cantando, rindo, palrando, palrando, ndo tem a voz grossa da politica, a voz
indolente do poeta, a voz doutoral do critico, tem uma pequena voz serena, leve, clara, com que conta aos
amigos tudo o que andou ouvindo, perguntando, esmiugando. (Queirds apud Miné, op. cit., p. 17-8.)

Sdo com essas ideias e instrumentos que Ega produzird mais de sete meses de jornalismo quase diario, alternando o
tom da voz e do estilo por meio de seus heterénimos, fazendo uma reportagem dos fatos locais, nacionais e
estrangeiros sempre unida a andlise e a opinido, e criticando personagens e instituicdo de forma bem-humorada e
usando a ironia e o sarcasmo para atingir seus objetivos. Todo esse esfor¢o e tal experiéncia intensa e condensada
repercutira, sem duvida, ao longo de sua carreira literaria. Podemos dizer, sem medo de errar, que o Distrito foi o
primeiro de seus projetos concretizados e, sendo o primeiro, dard em larga medida os parametros para os futuros.

Também para ndo deixar a oportunidade escapar, gostariamos de fazer um paralelo entre essa experiéncia do escritor
portugués e aquela realizada por um grande romancista russo — paralelo que tem muitas semelhangas e
significativas diferengas. Dostoiévski no auge de sua fama e maturidade empreendeu um projeto pessoal que
acalentara desde sempre: ser proprietario e redator exclusivo de um jornal mensal, que em 1876 recebeu o nome
de Didrio de um escritor. Nesse jornal, “Dostoiévski era, além de escritor, critico literario, analista politico,
memorialista, debatedor do socialismo utdpico europeu e entusiasta do carater nacional russo” (Nikitin, 2003, p. 8).
Sozinho, auxiliado apenas por sua esposa na parte administrativa, o autor de Crime e castigo despejava mensalmente
nas bancas russas sua prosa extraordindria e uma andlise da realidade expressa por um “modo especifico de
entretecer informagdo e experiéncia numa nova forma literdria capaz de provocar o leitor” (ib. — grifos do autor).

Se o jornal do escritor de Moscou foi uma obra de maturidade, por motivagdo propria e de autoria assumida,
enquanto o de Eca se pde no pdlo oposto dessas caracteristicas, em comum temos a capacidade de escrita, o
interesse pelo veiculo jornalistico e uma mesma visdo do objetivo da imprensa escrita (“entretecer informagdo e
experiéncia” na formulacdo de Nikitin). O que n3o é pouco se anadirmos o fato de serem os dois jornalistas grandes
romancistas da segunda metade do século XIX e de ambos os empreendimentos serem muito préximos
temporalmente; levando-nos a ver nessas coincidéncias uma certa tendéncia dos literatos da época em realiza¢Ges
desse tipo, o que aponta para um possivel processo artistico-social daquele momento, passivel de estudos
comparativos muito promissores.’

A pertinéncia da comparacgdo se completa quando pensamos que, no futuro, Eca vai cultivar permanentemente a
disposicdo de criar uma revista cultural de grande impacto, que chegara a realizar, mas sem tanto sucesso. E que, de
uma forma que tentaremos sistematizar mais adiante, nosso escritor conseguira concretizar tal ideal ndo na forma
de um veiculo de sua propriedade, mas nas colunas fixas de varios periddicos.

Voltando ao presente que estamos estudando, o laboratdrio de Evora termina de modo anticlimatico. Nosso redator
ndo derrubou o governo, certamente uma das metas de seus patrocinadores, ndo estremeceu os pilares da patria,
ndo provocou a revolucdo. Tampouco foi censurado e silenciado pelas forgas conservadoras, nada tdo dramatico e
heroico. Tudo nos leva a crer que nosso factétum cansou da brincadeira e pediu demissdo, ndo sem antes ter
acumulado uma consideravel poupanca, ao menos assim pensam alguns bidgrafos. Eca voltou a Lisboa, a boémia e
a seus textos arrevesados com abutres e cadaveres nos diarios da capital.

5 Segundo Médnica, ainda Dickens e Mallarmé também redigiram jornais sozinhos (2003, p. 11, n. 11).
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Fechando o primeiro periodo jornalistico de E¢a, concluimos que as duas atividades exercidas na imprensa, os
folhetins da Gazeta de Portugal e a atividade self-made man do Distrito de Evora, apontam para caracteristicas
permanentes do trabalho literario de Ega, sendo que, principalmente, sua visdo sobre o jornalismo e as formas de
textos propostos por ele no periodo se manterdo e aprofundardo com o passar do tempo. Apesar das curtas citagdes
e das rapidas analises feitas, retenhamos desta se¢do a importancia do pensamento reflexivo no trabalho do
periodista e 0 humor como estratégia critica nessa fungao.

Abrindo um paréntese: alguns estudiosos procuram ver na histéria desse periodo (1866—1868) um desenvolvimento
do escritor que passa gradualmente de um lirismo romantico para uma prosa realista. Parece-nos que a hipétese ndo
se sustenta. Se, como se pensa, Evora foi uma das etapas do progressivo desprendimento do romantismo, ha algo de
errado no fato de Ega voltar para Lisboa e continuar com sua prosa-poética baudelairiana; seria um retrocesso
estilistico, portanto. Em nossa opinido, o que se passa € que o escritor estava pronto. E, mais do que isso, dominava
as varias normas literarias importantes da época: o poema em prosa, o ensaio jornalistico, a satira e o discurso
realista. O que faltava agora era escolher e afiar os instrumentos que melhor se adequassem a suas intengdes e a
seus projetos literarios. Caso nossa percepcao esteja certa, é possivel interpretar o nome dado por Eca as coletaneas
dos folhetins de Lisboa, Prosas bdrbaras, ndo como uma confissdo de imaturidade, de uma pré-histdria literaria,
como muitos criticos o querem, mas um titulo que aponta para a oposicdao daqueles textos a uma civilizagGo
burguesa, aos textos filistinos produzidos numa época de covarde adequacdo da literatura aos padrées de moralidade
e comportamento das elites burguesas — num mesmo passo que o dado por um dos escritores adotados por Eca
como modelo naquela ocasido: Baudelaire.

Vale a pena dizer aqui que essa pode ser uma das varias ocasides em que o “rei da ironia”, qualidade tdo decantada
por seus admiradores, foi levado ao pé da letra por seus criticos. Sera uma das taticas adotadas no presente trabalho
poOr sempre entre aspas as autorreferéncias de Ega e procurar, mesmo em textos nao ficcionais, duplos sentidos em
suas afirmacdes.

2. AS FARPAS, PRIMEIRO PROJETO JORNALISTICO ECIANO

Havendo voltado para Lisboa, depois da experiéncia em Evora, Eca retomard o convivio com Ramalho Ortigdo, um
intelectual de bom calibre e amigo de adolescéncia de nosso autor. Essa sera uma contingéncia importante no
periodo seguinte a Evora. A atividade que dard start a parceria entre os dois é uma das mais extravagantes na histdria
literario-jornalistica de Portugal: o famoso Mistério da Estrada de Sintra. Segundo o relato dos proprios autores,
cansados do marasmo em que se encontravam e no qual também se encontrava a literatura portuguesa, numa mesa
de bar, conceberam a ideia de forjar o noticiario de um assassinato nas paginas de um dos jornais mais lidos em
Lisboa, o Didrio de Noticias.

A ideia foi comprada pelo editor do jornal e, em 23 de julho de 1870, o Didrio divulgava uma enigmatica nota
informando que a partir do dia seguinte comecaria a publicar uma carta an6nima, recebida no final daquela noite,
",

relatando “um crime horrivel”. Sucederam-se outras correspondéncias de novos personagens, transformando o

desvendamento do assassinato numa histdéria rocambolesca.

A impostura armada por Eca e Ramalho, especialmente devido a habil manipulagdo do meio — o jornal —, conferiu
aos trechos publicados uma forte dose de verossimilhanca, e ndo tardou ao publico morder a isca. Sabe-se que o
jornal elevou sua tiragem e, no melhor estilo Janete Clair de telenovelas, o caso era acompanhado de modo
apaixonado pelos leitores. Registram as crénicas da época que houve até por parte do governo ordens para que
policia e justica lusitanas se esforcassem na elucidagdo do crime (Simdes, 1978, p. 97), tal era a credibilidade dada
ao folhetim.
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No entanto, o sucesso de publico ndo esgota todo o significado que tal realizagdo literario-jornalistica possui. Na
verdade, o empreendimento dos dois escritores tinha como objetivo fazer uma impiedosa critica aos feuilletons,
novelas agucaradas e fantasiosas que atravancavam os jornais e eram consumidas por um publico pouco exigente.
Para tanto, eles engendraram um projeto com uma natureza bastante original: fizeram um uso metalinguistico da
midia imprensa, transformando a forma que reporta o fato (o jornal noticioso) no suporte para o texto ficcional
derrisério (a parddia), cuja pretensdo era desmascarar a ficgdo que ndo é literatura (a novela folhetinesca). O
resultado pode ser definido como uma bem-sucedida estratégia de “ironia estrutural”: o texto ndo-ficcional que no
fundo é ficgdo, a ficgdo folhetinesca que, de fato, é parddia, sendo que todo o jogo de espelhos so é revelado quando,
ao final da série de cartas, o Didrio de Noticias apresentou aos leitores seus reais criadores.

O fato de que o publico se deixou levar pela mentira-literdria serviu como condi¢do para que enfim o objetivo dos
romancistas fosse atingido: se todo o “relato veridico” do Mistério era falso (um engana-trouxa), logo toda ficgdo
com tais caracteristicas também sé pode ser falsa enquanto arte, enquanto literatura — um processo ficcional para
enganar leitores alienados e de pouco espirito critico. Ou seja, como escreveram os autores no prefacio da segunda
edicdo em livro dessa novela: “deliberamos reagir sobre nds mesmos e acordar tudo aquilo a berros, num romance
tremendo, buzinado a Baixa das alturas do Didrio de Noticias” (Queirds, 1997a, p. 1547).

Antes que alguém repute apenas a ingenuidade do publico ledor da época o sucesso da armadilha de Ega e Ramalho,
cabe fazer um anacronico paralelo com uma outra bem-sucedida estratégia metalinguistica-narrativa, sé que usando
o radio como midia e tendo acontecido no século XX. Referimo-nos ao famoso programa de radio de Orson Welles,
A guerra dos mundos, experiéncia juvenil do futuro cineasta, que usando os recursos radiofonicos fez passar por
contundente realidade uma radionovela baseada na ficcdo homonima de W. G. Wells. A reagdao do publico nova-
iorquino também foi da mais completa credulidade, provocando patéticas reagGes entre a populagao, o que obrigou
o jovem diretor, no meio da representac¢ao e quebrando o efeito ilusério tdo buscado por Wells, a avisar os ouvintes
sobre o engodo. E interessante notar as semelhancas entre Eca e Wells para além da distancia temporal e do meio
artistico: ambos ainda jovens, em inicio de carreira, e provocando um grande impacto social por usar o jornalismo
como forma para suas realizagGes artisticas, com estratégias de linguagem e ironia muito parecidas. D4 o que pensar.

N3o sabemos se era intengdo de Orson Wells fazer uma critica a recepc¢ao de noticias pelo publico, alertando-o para
a manipulagdo a que a mensagem midiatica esta sujeita. Mas, no caso de E¢a, a componente critica foi devidamente
proposta pelo préprio autor (cf. Simdes, 1945, p. 230s.).

Se um de nossos propdsitos aqui era demonstrar novamente a simbiose entre literatura e jornalismo na obra eciana,
a necessidade da digressdao acima sobre O mistério da Estrada de Sintra se prende também a compreensdo das
circunstancias que levaram Eca e Ramalho a se proporem aquilo que chamamos no titulo desta secdo de “o primeiro
projeto jornalistico” de nosso escritor: As Farpas. O sucesso de O mistério, a excelente interagdo entre os dois
intelectuais e a necessidade imperiosa e continua de desmistificar e denunciar as condi¢des injustas da sociedade
portuguesa conduziram os amigos a uma ideia até certo ponto dbvia: publicar uma revista de critica a realidade
nacional de cunho humoristico. O que se deu em 1871.

O subtitulo da revista revela bem o espectro de assuntos abordados: “Crénica mensal da politica, das letras e dos
costumes”. A palavra crénica aqui é a chave do estilo a ser adotado: o humor e a ironia, na forma que Eca ja havia
definido ser o espirito da cronica nas paginas do Distrito de Evora, em 1867. E o conjunto “politica, letras e costumes”
da conta da critica sociocultural, finalidade ultima das Farpas. Parece-nos claro, ainda, que n’As Farpas Eca teve sua
primeira chance de, sem constrangimentos, pdr em movimento as reflexdes de Evora. Sobre a contribuicdo de
Ramalho ao projeto, deixaremos para mais adiante uma rapida analise.
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Os dois jornalistas usaram como modelo inicial para seu periddico a publicagdo francesa Les Guepés (‘as vespas’, em
francés), editada pelo panfletario Jean-Baptiste Alphonse Karr de 1839 a 1876, e a revista La Lanterne, publica¢do do
marqués de Rochefort do final dos anos 1860, inspirada, por sua vez, nas Guepés. Ambas as revistas tinham em
comum o ataque dspero e satirico as condig¢des politico-sociais de seus momentos histéricos, as monarquias pds-
Revolugdo Francesa. Além disso, Eca e Ramalho adotaram o formato de bolso usado pelos franceses, a periodicidade
mensal e o fato de serem redigidas exclusivamente por seus editores.

Podemos dizer que a diferenga das Farpas para seus modelos residia no tom acentuadamente mais humoristico e
numa critica que procurava “reformar as instituigdes”, enquanto as publicagbes francesas tinham um viés
marcadamente panfletario e objetivos politicos especificos, como a derrubada dos monarcas Luis Felipe e Napoledo

.8

Divide-se a histdria das Farpas em dois periodos: de 1871 a 1872, época em que E¢a e Ramalho trabalharam juntos,
e de 1873 a 1882, no qual apenas Ramalho editou As Farpas, ja que o outro havia assumido a carreira diplomatica e
saira de Portugal. E quase uma unanimidade entre a critica que Eca foi o responsavel nos dois anos iniciais da
publicacdo pela construgao de suas caracteristicas de linguagem e analise, pela personalidade que o periddico
assumiu.” Averdade dessa constatacio pode ser confirmada pela mudanca editorial feita por Ramalho apds a partida
do sdcio: ele assumiu uma linha positivista e boa parte de seu contetdo passou a ser dedicado a divulgagao cientifica
— apesar da manutencgao nas capas do nome de E¢a, que, mesmo ausente de suas paginas, permaneceu assim até
o encerramento da publicacdo em 1882 (um fato que merece alguma reflexdo, pois mostra que mesmo antes do
sucesso como romancista o jornalista Ega ja angariara respeito na cultura portuguesa, o suficiente para Ramalho nao
dispensar seu nome na segunda fase do periddico).

Seria dificil negar a importancia de Ramalho nas Farpas, pois ele elaborava metade dos textos mensalmente
impressos, durante a fase inicial, e produziu-as sozinho por oito anos, mas também parece dificil que sua contribui¢ao
ultrapasse o fato dos préprios textos em si, da disciplina burguesa e de sua ética liberal que impds para viabilizar o
projeto (nas palavras de Ega, Ramalho era alguém que “tem vivido com honra e trabalhado com valor”, [2000a, p.
1747]). O tom, a critica, a andlise e os melhores textos da primeira fase “farpista” sem duvida devem ser creditados
a Eca, o qual inclusive tinha consciéncia disso, tanto que numa correspondéncia de 1878, usada pela revista A
Renascen¢a como nota biografica sobre Ramalho, o romancista afirmou sem peias: “Diz-se geralmente Ramalho
Ortigdo, autor das Farpas; nao seria inexato dizer as Farpas, autoras de Ramalho Ortigdo. A sua obra tem-no criado.
Se ele, ha sete anos, da as Farpas tempo, cuidados, estudo — as Farpas tém-lhe pagado regiamente, tem-no feito”
(ib., grifos do autor). Cremos que ndo seria uma dedugdo muito descabida afirmar, portanto, que o desenvolvimento
intelectual de Ramalho e de sua competéncia literdria se deve a parceria jornalistica com Ega, ou seja, devem ser
creditadas as balizas propostas pelo futuro romancista, ja que, antes, Ramalho “era um purista, tinha o estilo
vernaculo, quinhentista, arcaico, obsoleto: exprimia as suas preferéncias de boulevard na linguagem de Bernardes;
as suas ideias eram de dandy, a sua prosa de frade” (ib.). Como, ao que parece, Ortigdo nunca o contestou, e a parte
boa da critica concorda com Eca (cf. Medina, op. cit., e Mdnica, op. cit.), podemos deduzir, por fim, que o projeto
Farpas é, em grande parte, fruto do talento do nosso escritor.

6 Diz E¢a, comentando os objetivos das Farpas: “O grande sucesso da Lanterna [de Rochefort], tendo posto a moda, como sistema,
o riso de oposicdo, deu, talvez, origem as Farpas: mas a intengdo, cabe-me dizer a pretensdo das Farpas, era mais larga, bem mais
critica; [...] langava[-se] a Lanterna contra um homem [Napoledo Il1]: nés queriamos langar as Farpas contra um mundo” (20003,
p. 1749).

7 Prova disso é a avaliagdo feita pelo fildsofo Sampaio Bruno, contemporaneo dos autores e portuense como Ortigdo, sobre As
Farpas em que “atribuia todo o mérito e responsabilidade do cataclismo [a revolugdo jornalistica causada pelas Farpas] a Ega,
afirmando que Ramalho ficara preso ao falar pesado dos seus ensaios jornalisticos do Porto: ‘tudo o que ha de mais régua e
compasso’, ‘hirto’, ‘prosa [...] de frade’” (apud Medina, 2000, p. 25).
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O sucesso da revista foi tamanho que depois da defec¢do de Ega, Ramalho se manteve profissionalmente por oito
anos com o rendimento da revista, cujo preco de cada exemplar, 300 réis, segundo a avaliagdo do historiador Jodo
Medina, era bastante “salgado” para a média de publicagdes similares e mesmo de livros. O professor da
Universidade de Lisboa propGe como comparagdo os precos dos seguintes itens a época das Farpas: jornais diarios
de Lisboa, 10 a 40 réis, e os romances A freira do subterrdneo, de Camilo, e a tradu¢do A vingan¢a da marquesa, de
Ponson du Terrail, 500 réis (Medina, 2000, p. 42-3, n. 4). Comprovando assim a grande aceitagdo do publico leitor,
capaz de despender tal soma por um livreto de 11 por 14 cm (um pocket book atual), com 96 paginas impressas. Nao
ha informagGes precisas, mas estima-se que as tiragens do periddico chegaram a 2.500 exemplares, muito pequenas
se comparadas a tiragem atingida por La Lanterne, do citado marqués de Rochefort, que chegara aos 120.000 por
edicdo, mas bastante expressivas se comparadas ao tamanho da populagao portuguesa e da porcentagem de
alfabetizados naquele pais. Mesmo hoje, no Brasil, uma primeira edicdo de um livro ndo-ficcional da area das
humanidades ndo ultrapassa a tiragem de 3.000 unidades, dado que pode revelar muito sobre o sucesso farpista
naquela época... ou sobre a atual situagdo sociocultural brasileira.

Se as ultimas informagdes ndo tém |a grande valor para a analise literaria ou jornalistica, ao menos nos indicam que
Eca, em seu primeiro projeto de imprensa, demonstrou excelente tino em relagdao as expectativas de seu publico
leitor e capacidade de atendé-las sem perder seus objetivos criticos e sua qualidade literaria — dois pontos nada
despreziveis.

Agora, depois de apontar os modelos e as influéncias, suas caracteristicas distintivas e o papel doutrinario e balizador
de Eca na parceira das Farpas, é tempo de analisar o trabalho em si e suas qualidades. Se o estilo humoristico e o
uso da ironia foram apresentados até aqui como marcas da revista, falta ainda uma caracteristica que nao tem
recebido o devido peso tanto na aprecia¢do das Farpas quanto no desenvolvimento posterior do intelectual e do
jornalista Eca de Queirds. Quando os dois editores se propdem a fazer uma “cronica da politica, das letras e dos
costumes” portugueses sem cunho partidario ou interesses politicos (vicio da maioria da imprensa da época), fazer
graca apenas ndo daria ao conteudo da revista o estofo necessario para alcangar a importancia que ela teve em
Portugal. O préprio Eca descarta o riso vazio quando diz em seu artigo de apresentacdo das Farpas que “pelo caminho
ndo leremos [...] o AlImanaque das Cacholetas” (1979, p. 961), que era uma espécie de besteirol muito apreciado em
seu tempo. O complemento ao humor estd numa criticaampla e bem desenvolvida. Nesse artigo-prélogo das Farpas,
como forma de explicitar o subtitulo da revista, seu redator aborda cada um dos temas que deverdo ser criticados
més a més em suas paginas: a politica da Regeneracdo, aimprensa em geral, a literatura, a poesia, o teatro, a injustica
social, a educacdo, etc. E realmente tudo foi cumprido, ao menos durante os quase dois anos de parceria entre Eca
e Ramalho. A cada edicdo, seus autores escolhiam os fatos momentosos e, partindo desses episddios, aprofundavam
a andlise com o objetivo de atingir as estruturas invisiveis da sociedade, capazes de revelar as causas dos fendmenos
gue serviram de ponto de partida e, logo, os desacertos de uma vida social injusta e mediocrizada.

Um bom exemplo desse método é o artigo de Eca, publicado em marco de 1872, que parte da noticia da morte de
catorze homens num naufragio, proximo a costa, na praia do Cabedelo. A tragédia s6 ndo foi maior porque dois
barcos que passavam ao lado do acidentado ainda conseguiram resgatar dez dos tripulantes com vida. O interesse
da noticia esta no fato de que a alguma distancia dali havia um barco salva-vidas, ao que tudo indicava, disponivel e
apetrechado para fazer o salvamento, devidamente postado num abrigo sobre a areia. A questdo de Eca é
logicamente por que ndo saiu o salva-vidas a auxiliar os barcos que resgatavam os naufragos e, assim, salvar mais
vidas? Com essa deixa, o farpista entra nos meandros da burocracia estatal, da mentalidade politica e da imbecilidade
generalizada. Descobre-se que ndo havia tripulacdo contratada para manobrar o barco salva-vidas, motivo para Eca
desenhar uma hilaria cena na qual a Comissdo do Salva-Vidas (drgdo oficial da cidade de Figueira da Foz responsavel
por esse servico) se esforca para despertar o barco de salvamento, acreditando piamente que este faria o trabalho
de resgate sozinho, sem a necessidade do empenho humano:
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O Porto confiou sempre que o salva-vidas se tripulasse a si mesmo. Porque, enfim, um barco que tinha a
forma, a construgdo aparente, o tamanho dos outros a que se chamava salva-vidas, devia ter qualidades
originais, exclusivas, de exce¢do — e que naturalmente possuia o poder de se dirigir e de se tripular. E
esperou-se sempre que, se houvesse um naufrdgio, o salva-vidas se desamarraria, se meteria cordas e cabos,
se desceria ao mar, se remaria, se iria ao leme, e ele mesmo estenderia a proa, como mdo salvadora e firme,
aos ndufragos desolados. Esperava-se isto do brio do salva-vidas. Vem um naufrdgio. Bom! Abrem-se-lhe as
portas e a comissdo fica esperando que ele se espreguigasse e corresse febrilmente ao desastre.

O salva-vidas ndo se moveu. — Estd a dormir, disseram entre si, e sacudiram-no robustamente. — Agora,
agora! murmuravam. Mas com um espanto aterrado, viu-se que o barco estava imével, como num alicerce.
Gritava-se na praia, e o grosso mar bramia. A comissdo suava, pedia-lhe, increpava-o, cuspia-lhe: — o barco,
inabaldvel, estendia a sua sombra bojuda sobre a quente amareliddo da areia. Entdo a inteligéncia da
comiss@o deu um grito e compreendeu — que para fazer navegar um barco é necessdrio uma tripulagdo.

Quando a comissdo, em assembléia geral, afirmou definitivamente esta idéia, foi que o governador civil,
surpreendido justamente por tanta agudeza e engenho, os mandou louvar, em portaria. — E comegou-se a
procurar uma tripulagdo... (Queirds, 1979, p. 1234.)

O artigo continua com a tentativa de recrutamento dos tripulantes, mas ninguém é contratado, ja que todos se
recusam ao trabalho. A competente comissao procura entdao descobrir a razao das recusas e mais uma vez descobre
algo inesperado, o barco salva-vidas estava podre. Fim do artigo, nada se fez e, certamente, até o hoje a tal comissao
estd “a deliberar”: “E de vez em quando o senhor governador civil, despertando do seu cismar, manda louvar a
comissdo” (ib., p. 1235).

Como se pode notar, ndo ha reportagem ai, nem uma analise jornalistica, hd, sim, uma astucia literaria que
desentranha processos e mentalidades que inviabilizavam o pais e o mantinham na apatia, no subdesenvolvimento
— para usar uma expressao moderna, mas que define bem a situa¢do contra a qual E¢a esgrimia sua literatura e seu
jornalismo.

Tal tipo de abordagem provocou uma verdadeira revolugao na imprensa portuguesa. Nas palavras de Jodo Medina:
“Um novo jornalismo, vivo, literariamente valioso e intelectualmente dotado, nascia com o exemplo dado pelas
Farpas, essa tuba estridente, as vezes espalhafatosa, mas sempre certeira e artistica” (2000, p. 129, grifos nossos).
O “intelectualmente” da citacdo refere-se ao esforco dos escritores em ampararem suas “brincadeiras” com
informacgOes e reflexdes de base socioldgica e histérica, quando ndo com dados estatisticos, conhecimentos
especificos e outros. A essa jungdo humor, literatura e conhecimento, Medina conceituou como “o género de
jornalismo de ideias, de critica social e cultural [...], mais voltado para fazer o exame em profundidade de uma
sociedade do que para o pitoresco evanescente” (ib.).

Certamente, essa formula j& estava antecipada na definigdo de jornalismo dada por Eca no Distrito de Evora, a qual
sintetizamos acima como “processo de conhecimento”. Assim também avaliou Gilberto Freyre a obra dos dois
jornalistas quando editou uma antologia das Farpas, na primeira metade do século passado, e, referindo-se aos
editores da revista, disse que eles eram “dois criticos e quase historiadores” (apud Medina, ib., p. 122). Guarde-se a
declaracdo freyriana, pois ela sera utilizada para aferir a posterior producdo jornalistica de Eca, inclusive para
verificarmos se ela nao se aplica ainda mais adequadamente as futuras etapas.
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3. A REVISTA DE PORTUGAL, O MAIOR PROJETO JORNALISTICO DE ECA DE QUEIROS

Apds deixar Portugal, em 1872, a fim de assumir o cargo de consul em Havana, a carreira literdria e a produgdo
intelectual de Ega sofrem uma mudanga importante: sua decisdo de dedicar-se ao romance. Essa escolha fez com ele
passasse toda a sua permanéncia em Cuba trabalhando sobre o novo género, disposi¢do que ndo vai se alterar com
sua transferéncia para a Inglaterra, em 1874.

Até 1877, nosso romancista debutante ndo volta a colaborar de forma sistemdatica em nenhuma publicagdo. Apenas
num numero especial do Didrio de Noticias, de Lisboa, ele edita o conto Singularidades duma rapariga loira, e tem
publicado em folhetim, sem sua permissdo, o primeiro romance, O crime do padre Amaro, na Revista Ocidental,
fundada por Antero de Quental e Batalha Reis. Mesmo como ficcionista em tempo integral, a imprensa continuava
sendo seu locus privilegiado.

Se essa virada literaria veio a interromper por um longo periodo um fluxo quase continuo de seis anos de atividade
na imprensa — de sua formatura em Coimbra até a ultima colaboragdo nas Farpas —, ao mesmo tempo a mudanga
vai lhe possibilitar, no futuro, uma situa¢do impar para o desempenho de seu talento jornalistico. Em poucas palavras,
a fama e o reconhecimento advindos de seus romances, principalmente depois do Primo Basilio, vao fornecer a Eca
os veiculos mais prestigiosos e as condi¢des necessdrias para escrever o seu melhor jornalismo.

A partir da retomada, iniciada em abril de 1877, no jornal A Actualidade, da cidade do Porto, até a sua morte (1900),
teremos uma atividade intensa na imprensa didria e em revistas de Portugal e do Brasil, cuja fase na vida de E¢a nos
podemos designar de “jornalismo da maturidade”: uma segunda etapa de contribui¢cdes na imprensa que, depois do
periodo de formagdo em seu pais e da publicacdo dos romances iniciais, mostrou ser o apogeu do seu pensamento
critico, da forma do seu texto de imprensa e de sua teorizagdo intelectual. Nesse periodo, o autor trabalhou em
varios didrios, como o citado Actualidade, O Repdrter, dirigido pelo historiador Oliveira Martins, a Gazeta de Noticias,
jornal carioca — para listar aqueles em que sua contribuicdo foi mais significativa —; bem como em revistas culturais
e literdrias: a Revista de Portugal, fundada pelo préprio romancista, e a Revista Moderna, mensario brasileiro editado
em Paris. Nessas publicacGes, Eca exercitou varios géneros jornalisticos, desde a crénica, como sempre humoristica,
a correspondéncia politica e cultural, passando pela polémica (sdo antoldgicas as travadas com seu principal
desafeto, Pinheiro Chagas), perfis e obituarios, além de contos e da correspondéncia de Fradique Mendes (cf. Mdnica,
2003).

Duas coisas gostariamos de enfatizar nesta se¢do a respeito do jornalismo eciano: o aprimoramento da andlise
intelectual como base de sua producdo jornalistica e a elaboragao licida de projetos nessa area. Diferente de muitos
outros colaboradores na imprensa, sejam artistas, cientistas ou intelectuais, que trabalharam no periodismo de
modo esporadico ou cumprindo fungGes pré-determinadas por editores ou pela forma prépria de funcionamento de
espacos dentro dos veiculos, a acdo de Eca foi em varias ocasiGes pautada por projetos de sua autoria. Dele partia a
concepc¢do da ideia, a estrutura do empreendimento, a organizacdao de colaboradores e a execucdo do projeto.
Algumas dessas func¢des ja haviam sido desempenhadas por Eca em sua primeira fase, mas nunca de modo tdo
completo e organico como agora.

Destacamos, entdo, dois momentos. A criagdo da Revista de Portugal, certamente seu projeto mais pessoal e de
maior empenho (apesar do fracasso de publico) e a diregdo do “Suplemento Literario” na Gazeta de Noticias, primeira
publicacdo desse tipo no Brasil, mas de curta duragao.

No entanto, para chegar a tais realizacGes, E¢a passou por um exercicio de contribui¢Ges individuais, dirigidas por
outros editores. O seu primeiro estagio, ocorrido na Actualidade, tem um aspecto interessante, os textos obedeciam
a uma forma e a um tamanho pré-definidos. O escritor para uma mesma edicdo deveria dividir o texto em quatro
partes fixas, onde apresentava os temas politica, sociedade, artes e curiosidades, conforme a analise de Elza Miné
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(1986, p. 52). E suas contribui¢des ndo podiam ultrapassar “cinco tiras de papel” (id., 2002, p. 18). Fazemos aqui uma
observac¢do: Eca ndo parece muito satisfeito com os textos desse momento, o que deixa transparecer em sua
correspondéncia pessoal. Apesar de ndo se poder levar muito ao pé da letra suas autocriticas em cartas particulares,
é provavel que sua insatisfacdo esteja mais voltada as restrigbes impostas do que propriamente ao seu contetdo. A
suposi¢do, que pode parecer pouco importante, talvez ganhe certo relevo se compararmos sua situagdo na
Actualidade com a de outros jornais em que trabalhou, como, por exemplo, a Gazeta carioca, na qual Ega parece ter
obtido a mais completa liberdade de produgdo, incluindo temas e espago. Deixaremos para fazer tal avaliagdo mais
adiante.

O que vale analisar no momento é o fato de que na Actualidade Ega vai reproduzir algumas das estratégias adotadas
nas Farpas, porém ampliando o seu escopo. No ultimo texto de Ega citado acima, mostramos como o escritor a partir
de um evento dado, e usando sua competéncia ficcional, conseguia desvendar uma estrutura subjacente e fazer-lhe
a critica. E o que Ega torna a realizar no jornal portuense, sendo que o seu horizonte passa ser a Europa e n3o mais
0 pais natal, e os conceitos articulados agora ndo mais se restringem aqueles que eram suficientes para a dinamica
de uma pequena nagao.

Para deixar clara a diferenca, analisemos parte da correspondéncia publicada em 1.2 de setembro de 1877. Trata-se
daquela primeira divisdo na qual Ega se obrigava a cuidar da politica internacional. O assunto mais candente da época
era a Guerra Russo-Turca, cujas escaramugas sangrentas ganhavam as primeiras paginas dos jornais europeus. No
caso, uma terrivel batalha era travada na regido de Chipka (regido central da Bulgéria). As baixas de ambos os lados
se contavam aos milhares, o combate era ininterrupto, sendo mantido por muitos dias, sem descanso, e sustentado
por constantes reforcos dos dois exércitos beligerantes. O objetivo da batalha era, por parte da Russia, manter uma
posicdo estratégica conseguida: um estreito na regido montanhosa dos Balcas, que possibilitaria em tese uma agao
sobre Constantinopla; e, da parte turca, desalojar o inimigo. Ocorre que os objetivos sdo falsos, pois apesar da
situacdo conquistada pelos russos ser muito segura, ela ndo representava perigo eminente, ja que o exército do czar
ndo tinha como se valer dela para um avancgo sobre a capital turca.

O que teria levado, portanto, os adversdrios a se engalfinharem num combate tdo sangrento e que nao conduziria
por si sé ao desfecho da guerra? Eis a resposta de Ega:

Eu estou habilitado a dar a minha interpretacdo; nGo a garanto, mas foi-me revelada por pessoa que estd
muito informada da politica miuda e das intrigas de Constantinopla. Suleiman Paxd atacou Chipka porque
isso Ihe foi ordenado pelo sultdo. Esta batalha monstruosa, em que jad morreram vinte mil turcos, ndo foi
decidida num conselho de guerra, foi resolvida no serralho. Desde que o general Gurko ocupou hd um més
Chipka, passando os Balcds, entrando na Romélia e fazendo pisar assim as tropas russas o solo sagrado da
Turquia turca, um terror pueril mas indomindvel apossou-se do sultdo.

Via ja os Russos em Constantinopla, os seus paldcios do Bésforo saqueados, o serralho disperso e vendido a
retalho pelos mercados da Pérsia e da Ardbia, ele mesmo talvez prisioneiro na Sibéria. Debalde o corpo
diplomdtico e ministros o tranquilizavam: o seu terror crescia todos os dias, excitado pelo pavor das
mulheres. Realmente é dificil que um sultdo se conserve a sangue-frio, sentindo em roda de si os gemidos
de angustia, os gritos de medo das suas trés mil concubinas! Um coro lacrimoso de mulheres solug¢antes
amolece o temperamento mais resistente. Uma bela manhd o sultdo declara que abandonava
Constantinopla e que se ia refugiar na Asia, em Brussa; esta resolugdo tinha-lhe sido inspirada por Mahmed
Paxd, o seu favorito, um intrigante tortuoso e covarde, que domina pelas mulheres e que representa na
politica turca o verdadeiro elemento asidtico — a intriga do serralho. Os ministros, o Divan, ficaram
aterrados com esta resolugdo fantdstica, e iam empregar talvez meios extremos de coer¢éo, quando a vitdria
de Plevna, a vitdria de Lochta, a vitdria do rio Lon, sobretudo a retirada do general Gurko, vieram dar um
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certo alento ao sultdo: desfizeram-se as malas momentaneamente; mas o serralho conservou um terror
oculto daqueles trés mil ou quatro mil homens que tinham ficado em Chipka, que eram uma ameaga
permanente, e com a mdo do inimigo ainda estendida para Constantinopla.

A maneira que os dias decorriam e que aquela forca se ia mantendo em Chipka, impassivel e teimosa, a
inquietagdo no serralho crescia. Chipka tomou-se um pesadelo: aqueles malditos regimentos estabelecidos
as portas da Romélia e comendo tranquilamente o seu rancho traziam o paldcio numa atroz irritagdo
nervosa. Porque se ndo iam também? Que faziam ali com os seus olhos azuis de eslavos fitos em
Constantinopla?

Por fim, o sultdo e o serralho perdiam o sono, o apetite, o gozo trangqliilo dos prazeres do amor. Aquilo ndo
podia durar. E uma manhd o sultdo escrevia diretamente a Suleiman: que fizesse todos os sacrificios,
abandonasse todos os planos, mas que lhe sacudisse aqueles russos de Chipka, para ele poder, enfim, dormir,
comer e saborear os encantos do sentimento. E ai estd porque jd Id vdo vinte mil turcos — para acalmar os
nervos do sultdo! (Queirds, 1986, p. 941-2)

Perceba-se o paralelismo: trés mil soldados russos versus as trés mil esposas e concubinas do sultdo. Uma luta
desigual, as pobres armas dos valentes eslavos ndo eram pdreo para as poderosas lagrimas e solugos do serralho...
De novo, como nas Farpas, o uso de um episédio factual desencadeia uma elaborada fabula, quase um conto das Mil/
e uma noites. O enredo inventado quebra o relato noticioso que vinha sendo desenvolvido e tem por fungdo a analise
do fato. O ficcional da narrativa como um todo, sustentado em seu realismo sobre as indicagdes de pessoas, fatos e
instituicGes veridicas, tem um objetivo bem definido: expor com toda a for¢a da mediacdo artistica a irracionalidade
funcional da politica internacional — ai estd um tema e um conceito aos quais Eca vai, volta e meia, retornar como
explicagdo ultima para os vdrios absurdos causados pela politica burguesa e pela ansia imperialista dos paises
hegemdnicos.? ExplicacBes sempre existirdo para as maiores tolices que nagdes e politicos venham a perpetrar, mas,
como Eca nos chama a atengdo, ha um componente irracional que integra o dinamismo das sociedades capitalistas,
ou daquelas que estdo em via de se tornar — caso dos dois paises em foco. Uma irracionalidade que sé se desnuda
numa articulagdo literaria, onde o leitor é levado a se perguntar: serd? Uma duvida que leva a reflexdo, ao
guestionamento da fabula absurda, e que conduz, portanto, a critica do fato apresentado.

No final dessa parte do artigo de Eca, ele ainda faz uma analise, e um elogio, da cobertura feita pelo repérter Forbes,
do London Daily News, cuja coragem e competéncia literdria forneceram ao publico inglés “uma maravilha de
informacdo e um primor de literatura” (ib., p. 943). Certamente, ele estava se referindo a Archibald Forbes, um dos
maiores expoentes do jornalismo vitoriano, e que, diferente do informado por Eca, ndo tinha “apenas 24 anos” nessa
época, era ja um profissional veterano das reportagens de guerra.

Mais importante do que o estagio na Actualidade, foi a participacdo de Eca na Gazeta de Noticias, diario fundado e
dirigido por José Ferreira de Araujo, reconhecido unanimemente como um modernizador da imprensa brasileira, que
alias manteve-se muito proximo a Ega até o fim de suas vidas (Aratjo morre alguns dias depois do escritor portugués).
Essa participacdo se da logo apds o fim de sua colaboragdo no jornal do Porto, em junho de 1878. No entanto, como
daremos um tratamento especifico na Ultima se¢do deste artigo a longa atuacgdo de Eca no jornal carioca, vamos fazer
um salto cronolégico em nossa digressao histérica, tratando na sequéncia daquele que foi o maior e mais ambicioso
projeto jornalistico de nosso autor, a Revista de Portugal.

8 E interessante notar que uma das mais famosas frases a respeito desse conflito foi proferida pelo marechal de campo Count von
Moltke (1800-1891), célebre militar prussiano, autor de vdrias obras sobre estratégias de guerra, que disse: “uma guerra entre o
caolho e o cego” (apud Bowers, 1996), em razdo das bobagens cometidas de ambos os lados.
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O adjetivo “ambicioso” aqui é totalmente cabivel. Desde Coimbra, Eca teve em mente uma realizagdo deste tipo,
uma revista mensal de arte, cultura e politica, ilustrada, elegante e de grande impacto social. Ele sempre fora um
assiduo e perspicaz leitor da imprensa internacional, principalmente das grandes revistas inglesas e francesas, sendo
elas o seu modelo; e sendo a sua influéncia nos paises de origem o objetivo que o autor portugués desejava atingir
em Portugal. As Farpas teriam sido uma palida tentativa nesse sentido e, talvez, a distancia desses folhetos ao modelo
idealizado seja um dos motivos que acabaram por afasta-lo de sua redagdo, pois ndo ha nas biografias e estudos
disponiveis nenhuma boa explicagdo da razdo de E¢a ndo haver mantido a parceria com Ramalho. (Mesmo com a
mudanga para Cuba, ndo seria esse o empecilho para a continuidade da participagdo, como se pode ver quando o
romancista aceita trabalhar como correspondente até de érgdos muito mais distantes, como os jornais do Brasil.)

De qualquer forma, em 1889, chegara o momento de por o sonho em execugdo. O nome escolhido, Revista de
Portugal, traz em si um dos mais caros objetivos do seu fundador: além da influéncia modernizadora e reflexiva que
Eca desejava exercer dentro da nagdo lusa, ele também almejava atingir a intelectualidade europeia. Sua ideia é que
a revista deveria projetar na Europa as produgdes literarias portuguesas, as obras artisticas, o desenvolvimento
cientifico, o pensamento nacional, enfim sua contribui¢ao cultural ao debate europeu. Para tanto, na ultima sec¢ao
da publicagao, que previamente fora definida em doze partes, conforme veremos a seguir, seria editada em francés
uma sintese dos acontecimentos culturais em Portugal. O titulo da se¢do: “Lettre pour I'Etranger”.’

Mais ainda, a revista desejava abranger todos os campos da arte, do pensamento e da critica. Num release enviado
por Ega a grande parte dos 6rgaos de imprensa de Portugal divulgando o langamento da publicagdo, ele detalha cada
uma das areas a serem abordadas, conforme a Quadro 1, abaixo:

QUADRO 1: Divisdo tematica da Revista de Portugal.

SECAO TEMAS

| Atualidades, noticiario, biografias

1l Romances, contos e novelas

1l Estudos sociais e divulgagao cientifica

v Poesia (originais e tradugdes)

Vv Analises institucionais: administracdo, agricultura, colonias, etc.

\ Critica literdria

Vil TradugGes de literatura e estudos cientifico-filoséficos

VIl Correspondéncia estrangeira

IX Moda e sociedade

X Cronica politica

XI Cronica financeira

Xl Correspondéncia para o estrangeiro: resumo dos acontecimentos em Portugal para o

leitor estrangeiro, escrita em francés.
FONTE: Queirds, 1986, p. 1018-19.

Para obter éxito na abordagem adequada e competente desse leque de temas, Eca alistara uma pléiade de
intelectuais e artistas portugueses e brasileiros, especialistas nas diversas areas, cujos nomes reunidos nos sumarios
das edi¢Oes da revista ddo uma lista completa do grupo denominado Geracgdo de 70, ou seja, aquela estirpe que a
historiografia registrou como responsavel por uma profunda transformacdo no pensamento e nas artes portuguesas

9 Para atingir tal objetivo, Eca afirmava que a revista teria um esquema ja montado para se fazer infiltrar nos gabinetes politicos e
diplomaticos dos principais paises europeus (Queirds, 1986, p. 1390 [Carta a Oliveira Martins, 15/08/1888]).
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durante a segunda parte dos oitocentos, e cuja influéncia repercutiu até o modernismo das primeiras décadas do
século XX.

E era fundamental contar com semelhante qualidade de espiritos, pois as exigéncias que o diretor da Revista de
Portugal propunha aos textos a serem publicados também eram enormes. Ao mesmo tempo em que Eca desejava
fazer conhecida a alta cultura portuguesa pela Europa, “mostrando enfim que Portugal ndo é tdo estupido como por
aqui se pensa” (ib., p. 1390), ele também via uma necessidade premente de formagdo de um publico culto e
atualizado em seu pais. Para convencer os outros sobre a urgéncia desse processo educacional, o autor ndo deixava
de apelar nem para o sentimento patriético — o mesmo “alto sentimento” que ele varias vezes havia sido acusado
por seus contemporaneos de ndo possuir em razdo das suas acerbas criticas a sociedade nacional:

[...] a Revista de Portugal, que vem hoje, na ordem do pensamento e do saber, suprir uma falta considerdvel
e jd antiga entre nés — Unico povo da Europa culta que ndo possuia até agora uma grande Revista de cardter
nacional. Pelo mero fato de preencher esta lacuna, e ainda pelo largo alcance e elevagéo dos seus intuitos,
a Revista de Portugal nGo é somente uma obra literdria: — é também uma obra patridtica. Cooperar
portanto para que ela se espalhe, seja popularizada, atraia o apoio do publico, e se fixe como um importante
fator de educagdo — é talvez, paralelamente, na esfera das coisas da Inteligéncia, um ato de patriotismo.
(ib., p. 1013 [carta circular que acompanhava o prospecto-programa enviado a imprensa portuguesa para
divulgar o langamento da revista — grifos nossos]).

E claro que se a revista vinha suprir “a lacuna”, era porque nenhuma outra publicagiio cumpria a tarefa. Na sequéncia,
Eca explicita o tipo de imprensa cultural que julga realmente necessaria para época e, veremos, que sao proposi¢coes
ousadas para o padrdo portugués e, mesmo, para a grande maioria do periodismo europeu.

A énfase na ideia de “formagdo” mostra o peso que Ega lhe concedia. A concepgdo parte com certeza da propria
situacdo educacional portuguesa e de sua empobrecida vida cultural, isso em termos da populagdo em geral, é claro.
Uma altissima taxa de analfabetismo, um sistema educacional antiquado e poucos investimentos publicos e privados
nessas areas haviam deixado Portugal na rabeira do desenvolvimento promovido com a Revolugdo Industrial, para
ficar nas causas mais evidentes.

Para além das peculiaridades portuguesas, que impunham abordagens diferenciadas de jornalismo, Eca ainda
propunha outras obrigacdes bastante exigentes por parte dos escritores, ele queria

uma publicagdo onde [...] se estudem, com desenvolvimento e adequada competéncia, os assuntos que
genericamente se prendem com a Politica, com a Economia, com as instituicGes, com os costumes, com
todas as manifesta¢des dum organismo social. (ib., p. 1014 — grifos nossos)

A amplitude dos propdsitos intelectuais do nosso escritor pode parecer até um lance de marketing, mas nao é.
Primeiro, porque essa vai ser a tonica dos artigos da Revista de Portugal, textos longos, procurando a profundidade
do assunto e a maior cobertura possivel da questdo. Segundo, tal forma naquele momento era caracteristica das
contribuicBes de Eca na imprensa. E, terceiro, que tal diretriz provavelmente foi uma das causas do fracasso da
revista.

Antes da analise do desfecho da Revista de Portugal, precisamos ainda pontuar outros principios impostos por seu
fundador para o desempenho dos colaboradores: “criar um dérgao especial e profissional de Critica” (ib., p. 1017) que
“tomasse conjuntamente sobre si o0 exame de nossa sociedade — das obras que nela se formam, dos homens que
nela destacam, dos fatos que nela dominam” (ib., p. 1014-5 — grifos nossos). Vemos ai duas concepc¢Ges
importantes: (a) o papel da critica profissional, remunerada e formada para o exercicio de reflexdo e julgamento,
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capaz de (b) observar sua realidade social num todo integrado e que exige, portanto, uma visdo de conjunto. Ndo
nos parece de pouca monta as metas ecianas para sua revista.

Paradoxalmente, o alto nivel imposto por E¢a a sua publicagdo contribuiu para o seu fracasso comercial. A Revista
teve uma duragdo de trés anos (julho de 1889 a maio de 1892) com varias interrupgdes e um total de 24 nimeros.
Segundo a avaliagdo de Ega, apds o encerramento do empreendimento, o publico portugués ndo estava preparado
para um periddico tdo denso. E acreditamos que sua andlise esteja correta, porém ndo completa. Além de ndo
encontrar leitores suficientemente interessados em analises abrangentes e reflexdes profundas, conforme a
proposta do editor da Revista, o projeto de Eca tinha uma falha de concepgdo: a ideia de que Portugal pudesse
fornecer uma produgdo intelectual e artistica capaz de interessar continuamente leitores locais e estrangeiros, e em
guantidade bastante para preencher mensalmente uma publicagdo volumosa.

A Geragdo de 70, a tal pléiade de luminares portugueses que mostraria a Europa que “Portugal ndo é tdo estupido
como por aqui [Paris] se pensa”, podia possuir o talento ou a competéncia para criar um pensamento e obras originais
que nada ficassem a dever aos seus congéneres continentais. Mas com certeza faltava a esses pensadores e artistas
algumas caracteristicas necessarias que fizessem possivel a produ¢do de uma revista nos moldes pretendidos por
Eca. Pode parecer uma contradigdo o que acabamos de expor, ja que pouco antes registramos que o nosso escritor
contaria com a colaboragdo daquele grupo de artistas e intelectuais que haviam alterado o cendrio cultural
portugués. No entanto, a contradicdo ndo se encontra na presente monografia, mas no préprio Eca que, ao mesmo
tempo em que afirmava a qualidade cultural de seu pais, também declarava para Ramalho Ortigdo, alguns meses
antes do langamento do primeiro nimero da Revista de Portugal, que

ndo somente os colaboradores sGo poucos e sdo indolentes, mas quase todos, quando fecundos, tém apenas
um artigo no crénio. Dado esse artigo, ficam vazios. A Revista, além das suas segles fixas, precisa de trés
bons artigos por nimero. [...] Sdo, no ano, 36 artigos. Eu tenho 40 colaboradores. E a conta — a Revista dura
um ano! (Carta de 19 de dezembro de 1888, Queirés, 1986, p. 1418-9.)

Nosso editor fora vitima de um autoengano conscientemente induzido, seus amigos e colaboradores ndo estavam
qualificados para a producdo de uma “obra de carater nacional, [...] uma verdadeira obra nacional, colaborada por
tudo o que ha de melhor, em todas as especialidades, [...] o érgao de nossos interesses perante a Europa”, conforme
Eca escrevera na mesma carta a Oliveira Martins citada acima (ib., p. 1390) propondo um periddico de exigéncias tdo
altas.

A evidente dissintonia que estd sendo aqui demarcada deve servir para enfatizar as qualidades que se faziam
necessarias ao projeto da Revista e que entendemos podem ser encontradas no préprio Eca de Queirds. Em primeiro
lugar se percebe a necessidade de encarar profissionalmente a atividade literaria. Um empreendimento como a
Revista exigia dos participantes disciplina, método e responsabilidade profissionais. Eca, apesar de semelhante aos
seus colegas literatos que tinham uma atividade assalariada fixa (eram funcionarios publicos, politicos, professores),
dedicava-se diariamente ao trabalho de escritor com mais afinco do que o destinado a funcédo de consul (ver Simdes,
1978; Cortesdo, 1970; Monica, 2001), fazendo das letras uma ocupac¢do primordial e uma fonte de renda
indispensavel para seu padrdo de vida. Prova disso sdo, na década de 1890, os varios projetos de imprensa (Revista
de Portugal, Gazeta de Noticias, Revista Moderna), os dois romances (A ilustre Casa de Ramires e A cidade e as serras)
e diversos outros textos (Correspondéncia de Fradique Mendes, As vidas dos santos, Almanaque enciclopédico,
Diciondrio de milagres), além de tradugdo e outras contribuicdes esporadicas na imprensa. A concepc¢ao de Eca era
de que a literatura devia ser seu objetivo profissional central e uma atividade devidamente remunerada, em
conformidade com o que ele mesmo havia proposto no release de lancamento da Revista ja citado: “criar um 6rgao
especial e profissional de Critica” (grifo nosso).
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A segunda qualidade indispensdvel ao sucesso de um projeto jornalistico seria a capacidade analitica. Em diversas
ocasides durante o periodo da Revista de Portugal, Eca suplicou aos amigos que considerava capacitados analises da
situagdo nacional e global a fim de dar respostas a suas proprias inquietagdes e as do publico. Mais até: ele muitas
vezes esperava que os textos solicitados interviessem nos acontecimentos e tivessem papel ativo na histéria. Na
maior parte das vezes, nosso escritor ndo foi atendido (ver a correspondéncia do autor no periodo considerado).

E, por fim, mas realmente ndo menos importante, a terceira qualidade seria a facilidade de escrever. Eca era capaz
de desenvolver varios projetos literarios simultaneamente, enquanto revisava reedi¢des de suas obras e coordenava
equipes de colaboradores nos empreendimentos jornalisticos, conforme também o provam as suas
correspondéncias e seus bidgrafos.

As qualificagdes descritas, facilmente identificaveis na carreira e obra de Ega de Queirds, terminavam por ser a base
das exigéncias que ele imp0s a Revista de Portugal, aquelas que ndo encontrou na maioria dos membros de sua
geragdo, sendo portanto um dos motivos do fiasco final da publicagdo. Assim, se Ega quisesse de verdade fazer com
que os principios que desde o Distrito de Evora ele vinha estabelecendo para o fazer jornalistico fossem obedecidos,
com o nivel de qualidade de texto e de andlise que sua sensibilidade intelectual exigia, esse projeto deveria ser um
exercicio individual, pois a experiéncia da Revista demonstrara, como ele mesmo havia previsto, a falta de parceiros
a sua altura. A contradi¢do a qual o romancista portugués se deixara levar — criar um veiculo de difusdo cultural
sabendo que seus colaboradores nao estavam capacitados para a empresa — com certeza era o sintoma da
necessidade de expressao que movia o romancista-jornalista e para a qual ainda ndo havia encontrado o canal
adequado de realizagdo.

4. 0 “SUPLEMENTO LITERARIO”, O MAIS EFICIENTE PROJETO JORNALISTICO DE ECA

Coincidéncia ou nao, simultaneamente ao desfecho melancdlico da Revista, Eca foi convidado para criar e dirigir o
“Suplemento Literdrio” da Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro. Tratava-se ainda de uma realizagao coletiva, mas
gue devido a problemas econémicos brasileiros acabou tendo uma vida curtissima e sendo sucedida por apenas uma
coluna de correspondente estrangeiro escrita por Eca. Como tentaremos demonstrar, essa coluna terminou sendo
um projeto muito bem realizado e de longa duragdo, mesmo que ndo houvesse para ela (ou melhor, para os seus
leitores) a explicitagdo de um programa integrado e consciente. Vale a pena, portanto, retomar os antecedentes
desse projeto para contextualizar de forma adequada seus objetivos e suas realizagses.

A colaboracdo para a Gazeta de Noticias iniciou-se em 1880, apds a fase da Actualidade. A diferenga marcante dessa
passagem esta na liberdade concedida a Eca tanto em relagdo aos temas quanto a extensao dos artigos. Parece claro
gue o nosso jornalista se sentiu confortdvel dentro dessas possibilidades, ja que, a partir dai, foi desse modo que
manteve suas futuras contribui¢cGes na imprensa.

Apenas para se ter a medida da liberdade de atuacdo do nosso jornalista na Gazeta, anote-se que suas colaboragGes
eram publicadas na sec¢do destinada ao folhetim e ndo possuiam uma extensao pré-definida, o que resultava varias
vezes em que o texto fosse repartido e impresso em dias subsequentes. Alguns dos artigos chegaram a se estender
por até seis edicGes.

Quando, apods a morte do autor, esses escritos foram publicados em livro, por incuria do editor ou para,
supostamente, favorecer a leitura com textos mais curtos, manteve-se a divisdo estabelecida pelo jornal. Assim,
como exemplo, o grande artigo “Os ingleses no Egito”, publicado entre 27/09 e 24/10/1882, aparece na edi¢gdo em
livro feita por Luis de Magalhdes dividido em seis partes, cada uma encabecada por varios subtitulos, ou chamadas
(como se preferir), correspondentes aos diversos assuntos tratados na respectiva divisdo. Ocorre que as quebras
foram feitas de forma aleatdria, ndo planejadas pelo autor, e muito possivelmente as “chamadas” sdo acréscimos da
editoria do jornal. O que queremos chamar a atencdo é que essas intervencGes mantidas nas edigdes pdstumas
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fizeram com que os leitores perdessem de vista o fato de que se trata de um texto uno, sem emendas, redigido de
um sé folego, ou seja, perdeu-se a profunda unidade que havia em sua génese. Inclusive, alguns estudiosos acabam
por “autorizar” essas divisdes, referindo-se a elas como textos quase auténomos.°

Nossa adverténcia ndo se esgota como mera curiosidade a respeito da transmissdo dos textos ecianos, ela também
realga uma caracteristica do jornalismo dessa segunda fase do nosso escritor, suas produgdes tém uma extensdo
incomum para o periodismo didrio em geral e em comparagdo com suas colaboragGes anteriores. Ndo se trata aqui
também de textos ficcionais, como os romances que eram publicados na imprensa e que precisavam logicamente de
uma longa série de fasciculos para sua apresentagdo integral. Estamos falando de analises de fatos contemporaneos
e de critica sociopolitica, e é nessa area que Ega vai se mostrar muito a vontade para divagar com ampliddo de ideias
e estratégias literarias, conforme veremos a seguir.

O artigo citado para exemplificagdo, “Os ingleses no Egito”, estende-se por 47 paginas na edigdo critica organizada
por Elza Miné (Queirds, 2002, p. 175-221), um volume em formato grande (17 x 24 cm), e trata, a principio, de um
Unico assunto: o bombardeio inglés a cidade de Alexandria acontecido em 11 de julho de 1882 em represalia a
incidentes envolvendo cristaos e arabes um més antes naquela cidade. A abordagem de Ega é um primor de estilo,
argumentacgdo e erudicdo. Numa sintese algo esquematica, pode-se dizer que toda a narragdo dos fatos e as
avaliagGes histdricas, sociais, religiosas e econdmicas servem como pano de fundo para mais uma vez denunciar a
irracionalidade funcional que rege as relagdes internacionais no regime capitalista. Movidos por interesses
basicamente econ6micos, ingleses e franceses se aproveitam de um incidente localizado, um conflito entre europeus
e arabes num dos bairros ocidentalizados de Alexandria, que ao final, segundo Eca, deixou cem mortos europeus,
contra trezentos arabes, e ficou conhecido como o “massacre dos cristdaos”. Denominagado contestada por Eca: “Eu
ndo quero ser por modo algum desagradavel aos meus irmaos em Cristo, mas lembro respeitosamente que isto se
chame a ‘matanca dos mugulmanos’ (p. 197).

Com tal pretexto, a Inglaterra e a Franga desencadeiam uma série de pressGes sobre o governo egipcio, que na época
era “de fato” ocupado por um coronel golpista de nome Arabi, a fim de aumentar o seu controle sobre a regido e,
principalmente, sobre o Canal de Suez. Como os egipcios ndo se submetem, os ingleses, desta vez sozinhos, resolvem
retaliar bombardeando Alexandria. A resisténcia arabe é heroica, mas, apds nove horas de ataque ininterrupto, a
cidade esta arrasada e o exército egipcio bate em retirada. Na sequéncia, os moradores arabes saqueiam e
barbarizam o que sobrou de Alexandria. O final da histdria, que ndo é abrangido pelo artigo de Eca, registra a derrota
final das forgas egipcias no Canal de Suez e o saldo de cem mortos entre os ingleses e dez mil pelo lado egipcio (cf.
Ménica, 2003, p. 29).

10 A bidgrafa Maria Filomena Moénica, ja citada aqui, € uma grande admiradora de “Os ingleses no Egito”, atribuindo a esse texto
o0 mérito de ser um dos melhores de Ega. No entanto, em seu estudo introdutdrio aos textos jornalisticos de nosso autor, ela faz
a seguinte referéncia: “no quinto artigo, um dos mais belos, tudo fica consumado” (Mdnica, 2003, p. 29). Na verdade, ndo ha
“quinto artigo”, ele é a quinta divisdo feita pela Gazeta para publicagdo em seu folhetim; e esse trecho ndo pode ser “um dos mais
belos”, ja que compde um todo do qual é dependente. Para ndo se cometer injusticas, neste caso, observemos que as datas de
publicagdo original também ddo sua contribuigdo ao equivoco dos artigos autdnomos. Por algum motivo interno do jornal, entre
a terceira parte publicada e a quarta ha um interregno de cerca de quinze dias, fato que poderia nos levar a conclusao de que Ega
fez uma segunda remessa complementando os trés primeiros artigos, talvez até com a intengdo de atualizar os dados sobre os
acontecimentos posteriores. Mas ndo é assim: nao ha quebra na estrutura dissertativa e ainda por cima, na sexta e Ultima divisao,
Eca alerta para o dia em que estd escrevendo o texto, 7 de setembro de 1882, sem duvida a data provavel de sua redagdo, o que
daria os quinze ou vinte dias para o texto chegar de paquete ao Rio e ser aprontado para publicacdo no dia 27 do mesmo més,
como ocorreu de fato: “[...] E verdade que nés estamos a 7 de Setembro, e ele, entrincheirado em Kassassine [...]” (Queirds, 2002,
p. 212). No caso de ter havido uma segunda remessa, sua redagdo seria posterior ao dia 7 e, por conseguinte, deveria ja informar
do desfecho do evento, pois a batalha final se deu em 13 de setembro, quando o Egito foi formalmente ocupado pela Inglaterra,
acontecimento de ampla e rapida divulgagcdo nos jornais europeus; fato ndo mencionado por Ega.
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Eca de Queirds da conta de todo o contexto politico e diplomatico que envolve o episddio e tece contundentes
andlises sobre as relagGes de convivéncia entre a cultura mulgumana e o mundo ocidental. Sem duvida, o tipo de
reflexdo muito pertinente para os nossos dias, em que a maior poténcia ocidental do momento, os EUA, com o apoio
de aliados europeus, criam um subterfugio espurio (a produgdo e posse de armas de destruicdo em massa) para
atacar um pais mulgumano, o Iraque (Segunda Guerra do Golfo, 2003—2011). Seria valido o esforgo de se verificar se
o pensamento eciano e a forma por ele usada ndo teriam ainda emprego para a compreensao das crises atuais.

As contribuigcOes jornalisticas de Eca durante essa primeira fase na Gazeta, apesar de importantes como o artigo
comentado, foram descontinuas e, em outubro de 1882, sofreram uma longa interrupg¢do (por sinal, a data da
publicagdo final desse artigo — o que para nosso azar impediu que o autor pudesse dar fecho a sua reflexdo, ja que
a ocupagao final do Egito pelas forgas inglesas acabou ndo recebendo sua andlise), sendo apenas retomadas de forma
efetiva em 1892, quase dez anos depois. Tal periodo de auséncia nas paginas da Gazeta coincide com um momento
de grande efervescéncia do romancista, pois ele escreve A Reliquia (editada primeiramente no folhetim da Gazeta
de Noticias) e Os Maias, publicados em 1887 e 88, respectivamente; e também da realizagdo de seu grande sonho
jornalistico, a Revista de Portugal. Casamento, filhos e a mudanga para o consulado de Paris sdo os acontecimentos
biograficos relevantes durante sua auséncia das pdaginas do diario carioca. Seja por qualquer angulo que se olhe esses
anos, o certo é que quando nosso autor retoma seu lugar na Gazeta, ele leva de novidade a consagradora publica¢do
de Os Maias, a frustrada experiéncia da Revista e uma nova situagao existencial, a vida em Paris.

Em tal contexto, Eca reinicia sua parceria brasileira, que desta vez se prolongard por quase seis anos, de janeiro de
1892 a setembro de 97, de modo continuo, sem grandes saltos, resultando em 43 artigos distribuidos em 94 edi¢des
diarias (como ja dissemos, diversos artigos dessa fase eram muito longos e acabaram sendo divididos em varias
edi¢cdes). Nessa contagem, ndo estamos considerando os textos ficcionais também editados por E¢a no jornal
brasileiro. Aqui, como em todas as outras alusdes as contribuicdes do nosso escritor na imprensa, focalizaremos
exclusivamente os textos de carater jornalistico, sejam cronicas, reportagens, artigos de fundo e outras formas afeitas
ao periodismo. Portanto, os diversos contos, bem como os romances que tiveram sua primeira divulgacao por diarios
ou revistas ndo estdo sendo considerados nos cémputos e analises desta pesquisa.

A retomada da participa¢do na Gazeta se deu a partir do convite do jornal para que o romancista, e atual diretor da
Revista de Portugal, coordenasse desde Paris o “Suplemento Literario” a ser langado. Segundo Elza Miné, tratava-se
do “primeiro do género que no Brasil se editou e de que Ega foi o mentor, o responsavel pela criagao e o diretor,
sendo de sua autoria o texto de abertura, ou editorial de langamento: ‘A Europa em resumo’” (2002, p. 15).

O projeto do “Suplemento”, apesar de sua originalidade para o Brasil, era bastante simples. Constituia-se de “duas
paginas, oito colunas cada, com a pagina dois numerada em romano, [...] encadernadas, sistematicamente, entre as
paginas 2 e 3 do jornal” (id., p. 22). Sua periodicidade era mensal, saindo sempre numa segunda-feira por volta da
metade do més. Pela andlise de seus exemplares, sua estrutura pode ser descrita em termos de um artigo de fundo
que abria o suplemento e varias se¢Ges fixas em que se informava e refletia a respeito da produgdo cultural europeia,
de politica e economia, além de mundanidades. Os textos de abertura em geral eram de Eca e apareciam assinados.
Entretanto, e como de costume — pois isso ja ocorrera no Distrito de Evora e na Revista de Portugal —, varios textos
anénimos ou pseudonimos foram escritos por ele, conforme nos explica Elza Miné (2000, p. 61-74).

O “Suplemento” acabou tendo uma curtissima duracdo, apenas seis numeros, de janeiro a junho de 1892. Seu fim
se deveu a problemas cambiais no Brasil, que redundaram na inviabilizagdo do projeto, ja que a quase totalidade da
equipe redatora encontrava-se na Europa sob o comando de Eca. Porém, o fim do “Suplemento”, segundo um
raciocinio que procuraremos demonstrar em seguida, ndo representou o abandonou do propdsito central que o seu
diretor havia proposto para o caderno.
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Como ja o fizera em outras oportunidades, E¢a tinha muito claro como deveria ser estruturado o “Suplemento”,
quem seriam seus redatores e qual a linha a ser adotada nos textos. O mote da publicagdo era manter atualizados
os leitores brasileiros sobre o que se passava na cultura europeia, razdo da maioria dos colaboradores estar radicada
na Europa. No caso, conforme ja especificamos, boa parte do suplemento seria dedicada a se¢des fixas, pois, como
explicava em carta a Batalha Reis, “isso facilita muito a composi¢do do Suplemento porque se pode ter de antemao
sempre, matéria preparada” (Queirds, 2000b, p. 90). Se cumpria de forma pratica a fungdo informativa da proposta
basica, ndo deixava de ser também um jeito de “encher linguiga”, como hoje se diria por aqui. “Tudoisso sdo intrujices
literarias — mas convém, agradam, sdo facilimas de fabricar” (idem), como definiu E¢a ao se referir a possibilidade
de vdrias se¢Oes dedicadas a “curiosidades” sem qualquer valor cultural. No entanto, a existéncia dessas intrujices
(que, hipocrisias a parte, desempenham um papel em todo empreendimento jornalistico e sem ddvida tem os seus
apreciadores) ndo invalidava o carater elevado que o suplemento deveria também possuir e que seria
desempenhado pelos artigos de fundo, uma das tarefas atribuidas naturalmente a Ega.

Apesar do corte de custos que enterrara o “Suplemento”, a Gazeta manteve Ega entre os seus correspondentes e
suas colaboragGes continuaram regularmente a despeito do projeto abortado. A continuidade do trabalho
jornalistico de Ega e o carater altamente estruturado do conjunto de seus artigos (que revelam ao olhar atento a
articulagdo que vai sendo tecida entre os textos) deram-nos a pista de que o texto de abertura do “Suplemento
Literdrio” tenha sido, na verdade, para além do “editorial de langamento”, uma espécie de manifesto jornalistico
dessa ultima fase na imprensa didria. Ou seja, Eca havia ndo sé planejado o “Suplemento”, mas também proposto
um programa de abordagem analitica aos problemas europeus. Se o suplemento nao deu certo, isso ndo impediu
gue o programa fosse mantido em chave solo, que afinal era a forma na qual Eca parecia melhor se resolver na
atividade jornalistica — vide fracassos como a Revista de Portugal.

Propomos, portanto, como método de analise dos textos da maturidade jornalistica de E¢a, o estudo do artigo de

abertura do “Suplemento”, o ja nomeado “A Europa em resumo”, vendo nele o possivel “projeto” ao qual Eca
submeteu seus artigos seguintes. Acreditamos poder assim demonstrar o cabimento da consideragdao desse artigo

como verdadeiro manifesto jornalistico e intelectual do Eca de Queirds jornalista.

A tdo decantada ironia eciana, mais louvada do que realmente estudada nos textos de Eca, no artigo “A Europa em
resumo” (Queirds, 2002, p. 231-5) tem um papel estruturante,'’ que, se ndo percebido, mantém na sombra os
verdadeiros objetivos do autor. No caso, as duas leituras permitidas pela estratégia ir6nica sdo também duplamente
funcionais, de um lado, proveem um agradavel texto introdutério ao “Suplemento Literario”, dando ao leitor comum
bons motivos para o consumir, de outro, agucam a curiosidade do leitor atinado para o carater critico que a
publicacdo tacitamente se propde.'?

Fazendo um “resumo” da “Europa em resumo”, podemos dizer que Eca procura convencer seus leitores de que a
melhor maneira de se apreciar as realiza¢des culturais do Velho Mundo é de longe, no conforto de casas tropicais,
com um oceano entre o apreciador e o local de criagdo da coisa apreciada — como no caso dos brasileiros. Eca da
trés bons motivos para esse julgamento: primeiro, que a Europa é carissima; segundo, que o continente europeu é
desconfortavel e insalubre; e, terceiro, que se corre o risco de conhecer os bastidores onde a obra foi constituida. E
ai mora o perigo maior para a fruicdo das delicias culturais da boa Europa. Segundo Ecga, “as civilizagbes mais
brilhantes e as magicas sdo para se contemplar de longe” (p. 233), pois, caso contrario, se perceberd o falso das
representacdes: os cenarios pintados, a maquiagem e o histrionismo dos atores, enfim as aparéncias que sustentam

11 Nesta segdo, langamos mao das ligdes de Muecke, Ironia e o irénico (1995).

12 Cabe aqui o juizo formulado por Dolf Oehler: “Para ter acesso ao grande publico, que segundo Baudelaire distingue-se por sua
‘ivresse d’ignorance et de matiere’, é preciso — esta é sua convicgdo — usar de astlcia ou toma-lo violentamente de assalto”
(1999, p. 305).
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o efeitoilusério da arte. Portanto, a boa apreciagdo de uma obra artistica, depende de um certo distanciamento dela,
a fim de que s6 a ilusdo possa ser percebida, e ndo as causas que a criam. E o “Suplemento” se dispGe a ser o
intermediario entre a Europa e o leitor brasileiro.

O texto é delicioso, cheio de tiradas de efeito e humor, destilando uma leveza e graciosidade que certamente tinha
algo a dizer do estilo que o “Suplemento Literario” se propunha. Mas essa dindmica algo cémica e propagandistica
guarda segredos. Para o leitor contempordneo de Ega, acostumado com suas armadilhas literarias, sua ironia, seu
sarcasmo, sua continua desconfianga a respeito da inteligéncia e honestidade das elites, com certeza algumas pistas
chamavam a atengdo para um possivel subtexto.

Antes de mais nada, a coisa a ser percebida é uma nitida divisdo do texto: sdo trés partes bem demarcadas, na
primeira (p. 231-233a), nosso autor focaliza o tema “Fantasia”, assim com maiuscula, conceito que ele mesmo define
como “a faculdade de ‘ser’ ou de ‘criar’”, referindo-se a capacidade impar do europeu realizar obras originais. Na
segunda parte (p. 233b—234a), o tema tratado é a “llusdo”, também em maiuscula, a condi¢do necessaria para que
a obra seja percebida como “verdadeira” ou “real”, e cujos artificios para ser atingida, se descobertos, destroem a
fruicdo da obra de arte. Na secdo final (234b—235), como uma dedugdo légica das premissas, Eca conclui que,
portanto, o melhor ponto de vista para se apreciar a cultura europeia é o do Brasil, através do “Suplemento Literdrio”,
“mandado cada semana pelo paquete”, pois se apreciara as melhores flores do jardim Europa, sem o desgaste de
sujar os pés e lanhar-se por causa da “umidade, os espinhos, as lagartas e os estrumes”, inerentes a qualquer jardim.

O que haveria de errado com essa abordagem, que cheira a algo classico — Aristételes e Horacio com outras palavras
também se reportaram a arte com semelhantes conceitos, e ainda Virgilio e o teatro romano sao literalmente citados
no fim do texto —, para despertar a malicia no leitor. Acontece que numa quase insensivel transicdo, ha uma
mudanga de objeto no texto. Quando Ega principia sua louvac¢do a qualidade impar do europeu de possuir a
verdadeira Fantasia, ele a restringe a duas areas, as obras e as vidas individuais, dando inclusive exemplos disso:

Vai na obra, desde o couplet rimado na Rua Taitbout até o sistema de filosofia concebido em Kénigsberg; e
vai na vida, desde esse inglés, que, para ndo ver os seus semelhantes, construiu um paldcio debaixo da terra,
até Tolstoi, artista e principe [...]. (p. 232)

Sem pedir licenca, conforme se aproxima da segunda parte do texto, o autor faz com que a referéncia a Fantasia
passe de obras e vidas particulares para a sociedade europeia como um todo. E toda a Europa passa a ser um produto
da Fantasia, € a mensagem algo cifrada que se ele passa quando introduz a metdfora do teatro: “A Europa é por isso,
sobre o nosso globo, o mais delicioso dos teatros publicos” (p. 233). Um teatro em que atuam “dezesseis na¢des” e
onde “o pano nunca se p&e”. Para nao ficar duvidas sobre a mudanga de objeto, Eca ainda enfatiza que em seu palco
“constantemente se desenrola ai alguma cena dessas velhas e sempre refeitas tragicomédias que se chamam a
‘Politica’, a ‘Religido’, o ‘Dinheiro’, a ‘Sociedade’...” (p. 233). Perceba-se: aqui ndo sdo mais “obras e vidas”, mas a
magquinaria social com todos os seus componentes. E o desenvolvimento dessa metafora teatral vai descambar em
uma conclusdo que, ao ser isolada numa andlise, revela-se bombastica: “O europeu, [...] movendo-se entre os
cenarios e os personagens, [...] verifica, como um budista, a completa inanidade de todas as aparéncias” (p. 234),
pois “aquele que vive misturado a esta representacdo da Europa, topa a cada instante com o avesso sordido das
coisas belas” (p. 233 — grifos nossos). Repetimos, ndo se trata mais de obras e vidas, mas da prépria estrutura social.
A crueza desses juizos ndo fica evidente em uma primeira leitura, pois ela é amortecida por inteligentes jogos de
linguagem, que vao sustentando nessa segunda parte do artigo uma possivel relagdo com o objeto indicado na parte
inicial, as tais vidas e obras.

O resultado de todo esse jogo conceitual e literario é que o texto em sua integridade propde um paradoxo: a Europa
€ o lugar mais interessante do globo por ser o Unico que detém a Fantasia, mas a sociedade europeia em si mesma
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é uma aparéncia, uma ficgdo criada por essa tal Fantasia. Ou, em outras palavras, a Europa é interessante por ser
aquilo que ndo é.

E 16gico que esse nonsense é insustentdvel e, portanto, na verdade dd a chave para a leitura irbnica estrutural, ou
seja, o texto precisa ser lido com os sinais trocados, a fim de que o paradoxo dé lugar a uma mensagem inteligivel, o
objetivo final do autor.

A dinamica do texto se da pela passagem de uma extrema positividade: a Europa “é a mais interessante parte do
Mundo”, a Unica que “conserva preciosamente esse radiante dom da raga Ariana: [...] a Fantasia” e, por isso, “so ela,
entre todos os continentes, constitui na realidade um continente geral de instrugdo e recreio” (p. 231), para uma
pirrGnica negatividade: “o europeu termina por ser o mais enfastiado dos homens”, ja que sofre “a desconsolagdo de
perpetuamente [...] surpreender a rude fealdade de seu [das coisas] avesso”. Negatividade que é acentuada no final
do artigo pela introdugdo de mais uma metafora, a do “jardim”, para talvez ndo deixar margens a duvidas, ja que
falar de bastidores e técnicas ilusionistas do teatro pode ainda ter certa conotagdo positiva — afinal se trata do
artesanato obrigatdrio a qualquer arte. Ega fecha o seu raciocinio dando uma opgdo para o leitor, a de comparar a
Europa com um jardim e suas melhores flores, apenas para lembra-lo de que sdo o resultado da umidade, dos
espinhos, das lagartas e dos estrumes (p. 235).

Para uma possivel interpretacdo irénica, fariamos entdo a troca de sinais. A Fantasia seria um conceito negativo,
enquanto a perda da llusdo, a constatagdao do “avesso sérdido das coisas belas”, a condi¢do positiva. Langando mao
de um arcabougo conceitual nunca explicitado por Ega, mas que ja fazia parte do debate critico de seu século e que,
portanto, estaria dentro do seu horizonte intelectual, poderiamos propor a seguinte pardfrase: a Europa é o mais
interessante continente porque ela cria e manipula uma ideologia, a qual é imposta ao resto do mundo como verdade
ou realidade, mas que abordada criticamente se revela como pura ilusdo, ou alienagdo. O objetivo final da proposta
jornalistica de Eca seria, portanto, um processo de desalienagdo.

De que ideologia Ega estaria falando? Parece-nos evidente que seria a da sociedade burguesa, de sua economia
capitalista e da politica imperialista adotada naquela época pelos principais paises europeus, sinteticamente
representados no quarteto ja citado: as “tragicomédias que se chamam a ‘Politica’, a ‘Religido’, o ‘Dinheiro’, a

m

‘Sociedade’”.

Por tudo o que ficou dito, deveriamos seguir a receita formulada por Eca na leitura irénica de “A Europa em resumo”
para analisar e interpretar os escritos dessa segunda fase da Gazeta de Noticias, procurando perceber o movimento
indicado acima: a apresentacdo da Fantasia ou ideologia, seu desmascaramento ou quebra da llusdo e, por
conseguinte, a revelacdo do real, a desalienagdo. As duas metaforas principais, usadas pelo Autor de maneira
confessadamente alegdrica, o “teatro” e o “jardim” deverdo ser balizas em nossa analise tanto para auxiliar na
interpretacdo correta dos textos quanto para indicar o vinculo entre o artigo presente e a proposta original, pois,
como veremos, elas serdo repostas diversas vezes no percurso jornalistico que vimos abordando. Uma tarefa que
deverd ser apresentada em uma proxima publicacdo.

Este artigo reporta-se a um recorte temporal (1970-2004), sendo que, mais recentemente, outros textos foram
sendo publicados, dos quais salientamos Real (2006), Matos (2007) e Rita (2017 e 2021), de modo a abrir
possibilidades de leituras complementares.

Por fim, fechando o raciocinio proposto no inicio do artigo, temos com o texto de abertura do “Suplemento” (um
projeto jornalistico enunciado numa forma de grande efeito literario e contundéncia critica) uma prova da
maturidade jornalistica de Eca, adquirida em varias frentes de atua¢do na imprensa, e da sua disposi¢ado de tratar de
uma forma planejada os assuntos que mobilizavam a Europa, logo, o mundo.
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