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Resumo

O presente ensaio tem como objeto de anadlise a obra Do que ndo Existe..., de Annabela Rita. Livro complexo,
este, que se nos apresenta sob a égide de uma metodologia distinta do comummente observado. Ao repensar o
canone literdrio, a autora debruca-se sobre o fendmeno de inovagao estética, evidenciando um didlogo interartes
— da Literatura a Histdria, passando pela Pintura, a Musica ou a Arquitetura. Do que ndo Existe... percorre um
itinerdrio reflexivo de padrdes candnicos ou identitarios que atravessam a portugalidade e a cultura europeia,
numa relagdo intertextual. Destarte, opera-se uma cisdo com o passado, oferecendo-se um desafio
hermenéutico inovador, muito peculiar, sobre a Literatura e as Artes, em geral.
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Abstract

The present essay has as its object of analysis the work Do que ndo existe..., by Annabela Rita. This is a complex
book, which presents itself to us under the aegis of a methodology very different from that commonly observed.
By rethinking the literary canon, the author focuses on the phenomenon of aesthetic innovation, highlighting an
inter-arts dialogue—from Literature to History, including Paint, Music or Architecture. Do que ndo existe... It
follows a reflective itinerary of canonical or identity patterns that cross the Portuguese identity and European
culture, in an intertextual relationship. Thus, the University Professor operates a split with the past, offering a
hermeneutic challenge of her own, absolutely different from the usual one, on Literature and the Arts, in general.

Keywords: Aesthetic Innovation; European Culture; Intertextual Relationship; Literary Canon; Portuguese
Identity.

Do que ndo Existe... Porque, de Facto, Nao Existe

Este livro traduz uma elaboracgdo tedrico-critica, uma hermenéutica da identidade estética, cultural e nacional
representada nas e pelas Artes e Letras. Com prefacio de Miguel Real, é o segundo livro de uma trilogia dedicada
ao Canone Literdrio no didlogo das Artes (Luz e Sombras no Cdnone Literdrio, 2014; Do Que Ndo Existe.
Repensando o Cdnone Literdrio, 2018; Perfis & Molduras no Cdnone Literdrio, 2018) que Annabela Rita
fundamenta também em duas obras atentas a sua emergéncia cultural e as relagdes entre o imaginario
portugués e o europeu em que se inscreve (Sfumato. Figuragdes in hoc signo. Na senda da identidade nacional,
2019; Sfumato & Cdnone. Na senda da identidade nacional, 2021).

As obras da trilogia e da duologia abrem com um incipt que lhes confere essa moldura da ficcionalidade
estatutaria do que so existe assim pensado, escrito, proposto, relacionado numa infindavel e penepoliana
elaboracdo hermenéutica da nossa Literatura: cada obra consubstancia uma fase da sua investigacdo e legitima-
se e valida-se nela, aguardando ser ultrapassada por uma nova sintese do conhecimento. Nesse aspeto, as Letras
e as Artes sdo homologas das Ciéncias: por um lado, “a verdade da ciéncia ndo é a verdade do facto, que nunca
pode ser mais que aproximada, mas a verdade das leis que vemos nos factos”; por outro, cada sintese/tese é
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provisdria, gerada nas circunstancias, desafiando a uma ultrapassagem... (Bronowski, 1983, p. 148). Assim, “A”,
personagem dessa ficgdo de abertura, é, afinal, a ensaista que assim se observa a refletir e a partilhar a sua
reflexdo: primeira inicial do nome (Annabela) e ultima do apelido (Rita), completando o circulo identitario. Deste
modo, cada obra sintetiza uma tensdo que “A Escola de Atenas” (1509-1510), a célebre Escola de Rafael,
evidencia: o jogo entre a ideia e a matéria, a subjetividade e a objetividade inscrita no cone no tempo que a
perspetiva sugere, na histéria das ideias que a pintura evoca.

Reclamando a trilogia dedicada ao Canone Literdrio a evocagdo da cultura em que ele se vai gerando e
transformando, Annabela Rita dedicou a essa matéria uma duologia irmanada no mesmo titulo, Sfumato,
homenagem a Leonardo Da Vinci, nos cinco séculos do seu desaparecimento. Essa técnica com efeito de
perspetiva é estrategicamente sugestiva das brumas da cultura adensadas pelo tempo, das suas coordenadas e
mitos fundamentais onde brilham pontos luminosos pregnantes, por isso, fundadores ou estruturantes da
cartografia da cultura portuguesa. Nessa bruma se conjugam a razdo e o mistério nacionais (titulo de Anténio
Quadros) declinados, aludidos e/ou repercutidos em toda a monumentalidade, no Cinone estético. Dai
Annabela Rita perscrutar no sfumato os lugares, a topica e a gramatica que iluminam os textos e, no segundo
volume (SFUMATO & Cénone Literdrio), esclarecer nos casos essa problematica, autores e/ou obras especificas
em que sujeito e coletividade parecem fundir-se em inextrincavel unidade.

A obra em foco tem como escopo primordial uma abordagem analitica da(s) arte(s). Ao principiar a obra — ab
initio — a autora convoca o exemplo de Sdcrates, remetendo para o universo factual. Na iminéncia do fim, e
guestionado sobre a finalidade de aprender a tocar flauta enquanto espera a morte, o fildsofo responde: “Para
saber toca-la antes de morrer.” Esta dado o mote. No Prefdcio da obra em estudo, Miguel Real (2018, pp. 11—
12), chama a atengdo para abordagem analitica e comparatista da autora, enfatizando a riqueza do seu trabalho,
gue abandona o universo exclusivamente grafico ou escrito, perspetivando a totalidade da realidade estética,
ndo com o intuito de “enclausurar a literatura no interior da cela da ficgao”, mas de a engravidar “pelo contributo
(poderoso) das restantes artes”.

Se remontarmos a Antiguidade cldssica, muitos autores, de entre os quais Tedgnis de Mégara, exaltam o valor
dos poetas, a quem os deuses concedem a imortalidade:

E, quando fores para debaixo da terra sombria,

descendo a mansao gemebunda do Hades,
nem depois de morto perderas tua gldria, mas, senhor

de renome imortal, seras conhecido pelos homens,
6 Cirno, (...). (Pereira, 1982, I. vv. 243-257, p. 140)

Na esteira de Daniela Marcheschi (2022), confirmamos que a obra em estudo reenvia para uma multiplicidade
de exemplos e de perspetivas culturais através dos quais a Professora Universitdria se interroga sobre o canone,
a pluralidade da Literatura, “as tradi¢cGes dos géneros, e das suas implicacdes e aberturas simbdlicas, até a
interacgdo entre as artes”. Enquanto aprendiz das artes, seduzida por Clio — a musa da Histdria — e instruida
por Mnémosine — a musa da Memoéria — Annabela Rita manuseou as folhas do tempo e compreendeu que o
seccionamento das artes ou saberes gera o “autismo, a ignorancia e o isolado umbilicalismo” (Ledo, 2018),
reduzindo as potencialidades das obras. Por isso, o seu ethos ensaistico bebe nas fontes antigas do pensamento.

O vocabulo «Histéria» existe em todas as linguas latinas e na lingua inglesa e provém do termo grego iotopin
(dialeto jonico), (cf. Keuck, 1934, apud Le Goff, 2000, p. 19). Na lingua grega, o termo {otwp adquire, em termos
semanticos, a notacdo de testemunha, remetendo para o sentido da visdo como fonte essencial do
conhecimento; iotopia — liga-se a 0ida (“eu sei porque vi”) e tem o0 mesmo étimo indo-europeu que a forma
verbal latina vidi (ibidem: 19). Na sua aspiracdo, Histdria e Literatura assumem projetos diferentes. A primeira
pugna pela veridicdo, aspira a reconstituicdo dos factos, do que efetivamente ocorreu, num determinado tempo
emoldurado num espaco especifico. Para os defensores da semantica dos “mundos possiveis”, a geografia
(literaria) ndo corresponde, ipso facto, a uma geografia real, que constitui os lugares. Trabalhada a partir de uma
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(alquimica) matéria metamarfica de sonhos e de idealizagGes, exibe tempo(s) e factos inscritos no universo da
plausibilidade da verosimilhanga. Mas plasma, ainda que sub-repticiamente, semanticas particulares, muitas
vezes confinadas a determinadas épocas, visGes catalisadoras de um determinado espago ou tempo histdrico,
sob o crivo subjetivo de olhares e conceitos que atestam uma ontologia imaginada e imagindria — a sua
ficcionalidade. Do que ndo existe...

Na Antiguidade grega, Simdnides de Ceos definiu a natureza imanente da pintura — muta poesis — e a da poesia
— pictura loquens. Ao aludir ao universo da poesia, Horacio frisava a suainter-relagdo com a pintura — ut pictura
poesis. Durante o Renascimento, incluiam-se os poetas na categoria de homens cultos, porque a escrita era
considerada uma arte do intelecto. Todavia, igual estatuto ndo era reconhecido aos artistas das artes visuais,
remetidos que foram para a categoria do trabalho artesanal. Por isso, talvez para colmatar a suposta natureza
inferior da pintura face a Literatura, no Tratado de Pintura (1490), Leonardo Da Vinci certifica-a como “cosa
mentale”,indo ao ponto de defender a sua superioridade. Se o Tempo nos permitisse uma leitura pormenorizada
da tapecaria de Clio, numa espécie de viagem ao passado, nela encontrariamos os Didlogos de Roma, de
Francisco de Holanda. Em Da Pintura Antiga, ja Lactancio vislumbra a irmandade da poesia e da pintura, numa
época em que a pintura era uma arte menor: “Como sdo tdo legitimas irmds estas duas sciencias (sic) que
apartada uma da outra nenhuma d’ellas fica perfeita” (Livro Il, 1984, p. 265).

Na esteira de autores como Tzvetan Todorov (1979) ou Linda Hutcheon (1991), Annabela Rita esta ciente de que
o discurso literario ndo pode ser submetido ao teste de verdade mas, detendo o poder da criagdo ontoldgica, a
palavra é demidrgica e instaura universos. O titulo do capitulo que antecede a analise critica do repensamento
do canone literdrio remete para um jogo intratextual, numa espécie de mise en abyme que, ao imergir o leitor
na agdo que ora narra, o enleia numa teia dificil de desenlagar. Patricia Waugh, uma estudiosa do romance
histérico contemporaneo, alerta para a capacidade criadora da Literatura: «All metafiction draws attention to
the fact that imitation in the novel is not the imitation of existing objects but the fabrication of fictional objects
which could exist, but do not. (1984, p. 130).

Ao entretecer as leis do jogo paradoxal que interliga a nogao do que existe e do que nado existe, a ficgdo inicial de
Annabela Rita sanciona a heranga — ndo de uma (ir)realidade ficcional — mas de um dialogismo que nos obriga
a encadear as artes: a de ludibriar, de que Ulisses é eximio, pois fez cair Troia e edificou Olissipo; a de criar o fogo,
avida ou, neste caso, a palavra, pelo fogo da sabedoria, cujo exemplo nos deixou Prometeu, e a arte umbiguista,
legada por Narciso:

[S]Jomos herdeiros de Ulisses, de Prometeu e de Narciso, fascinados por aquilo que a caixa de Pandora
esconde e que os espelhos mdgicos revelam... no écran do computador ensaiou vdrias hipodteses
insatisfatorias, apagando e reescrevendo. Por fim: Do que ndo existe. (Rita, 2018, p.13)

Ao debrucar-se sobre a prdpria escrita, e evocando outras, modelares, como a de Italo Calvino, a autora
interroga-se: «“Quantas Odisseias ha na Odisseia? No inicio do poema a Telemaquia é a busca de um conto que
ndo existe, do conto que sera...”». A Telemaquia (gr. TnAepdxela) corresponde aos quatro primeiros cantos
da Odisseia, onde se narra a histdria de Telémaco, filho de Ulisses, viajante em busca de noticias sobre o
paradeiro de seu pai. Entretanto, a luz apagou-se, o livro fechou-se e a cena esvaziou-se. “sé o dia veio revelar
de novo, progressivamente, um monte de folhas enlagado por uma tira onde se lia: Do que ndo existe”.

Este capitulo, “Antes de...”, acentua a nog¢do de que a ficcdo convive com a realidade, num espelho labirintico
gue aponta para duas imagens paradoxalmente inconcilidveis — a real (vera) e a artistica — ficcionada ou
idealizada — sob a égide da notacdo demiurgica. A escrita implica — sempre — a manipula¢do do conhecimento
e a criacdo ontoldgica de ficgdes, de mundos que englobam a propria realidade, mesmo que nela ndo ancorem.
Como sustenta Fernando Pessoa, pela voz de Ricardo Reis: “Somos contos contando contos...” (Reis, in Pessoa,
1994, 168a). Ou a pena de Annabela Rita, na esteira desse dialogismo ludico (em) que a heteronimia (se)
sustenta: “ficcGes de ficgdes de ficgdes...” (2018, p. 21).
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Nos estudos preconizados por Paul Ricoeur (2000, p. 89), o critico enfatiza que, enquanto totalidade, o texto
“pode comparar-se a um objecto que é possivel ver a partir de varios lados, mas nunca de todos os lados ao
mesmo tempo”. Por conseguinte, essa reconstrugdo assume uma espécie de visdo caleidoscdpica ou
perpetivistica. A ligagdo inter-artes que Annabela Rita analisa no estudo citado remete para uma visdo poliédrica
das artes, que se complementam, quando perspetivadas numa imagem globalizante, numa espécie de circulo
sem inicio nem fim. Citemos, a titulo parentético, a opinido de Michel Foucault, a propdsito da relagdo entre a
arte da escrita e a arte da pintura, provavelmente a analogia mais comum e vulgar(izada) ao longo dos tempos:

[A] relagdo da linguagem com a pintura é uma relagdo infinita. (...) Trata-se de duas coisas irredutiveis
uma a outra: por mais que se tente dizer o que se V&, o que se vé jamais reside no que se diz; por mais
que se tente fazer ver por imagens, por metaforas, comparagGes, o que se diz, o lugar em que estas
resplandecem ndo é aquele que os olhos projetam, mas sim aquele que as sequéncias sintaticas
definem. (1981, p. 25)

Em termos gerais, os estudos caucionados por Joseph Frank admitem o vinculo que enleia as Artes Plasticas, em
geral, e a Literatura, na contemporaneidade, e que a autora em foco expde, aprofundadamente:

Car si les arts plastiques depuis la Renaissance ont cherché a rivaliser avec la littérature en
perfectionnant les moyens de représentation narrative, la littérature contemporaine essaie a présent
de rivaliser avec I'appréhension spatiale des arts plastiques a un instant donné. Lart et la littérature
contemporaine ont chacun a sa fagon cherchée a vaincre les éléments temporels contenus dans leurs
structures. (1972, p. 264)

A ars literaria revela-se, porém, um territério movedico: os pressupostos tedricos que fundamentam o que hoje
é considerado literario, pode ser relegado, no futuro. Aristételes focaliza a sua atengdo na matriz poética. Sob a
égide da teoria mimética, defende o principio da imitagdo do real — a mimesis — atribuindo ao poeta a func¢do
de contar o que é possivel — ndo o que é real, tarefa da Histéria — de acordo com o principio da verosimilhanga.
Até ao Romantismo, o tipo de abordagem que a poética realizou das obras individuais “foi predominantemente
e quase exclusivamente aristotélico: as obras de arte eram usadas como exemplos de categorias universais
(genéricas) a maneira da poética exemplificativa”, realga Lubomir DoleZel (1990, p. 118—119). Durante o Século
das Luzes, Alexander von Humboldt preconiza uma poética particularista, demonstrando que a individualidade
poética ndo se exclui dos conceitos tedricos. Para Humboldt, “A poesia é arte através da linguagem” (1799, p.
173).

Muitos tedricos literarios contemporaneos, como Paul Ricoeur (t.1l., 1984) ou Linda Hutcheon (1991), sublinham
o facto de a Literatura coeva exibir — subtil ou ostensivamente — indicios da prépria génese, apontando para a
materialidade do discurso em imagens autorreflexivas e pondo em causa a ontologia do universo (re)criado.
Como numa danca infinita, Do Que Ndo Existe exibe uma performance das vivéncias ancestrais da Humanidade.
A Professora Universitaria discorre sobre a Literatura e a sua imbricacdo nas artes, em geral. Assenta na
universalidade e na gramatica sistémica, que tem a faculdade de (re)criar e evidenciar uma forma de ser no
mundo, palavras que tomo de empréstimo a Martin Heidegger. Ora, se o verbo é palavra de a¢do, como o
classifica Aristoteles, o Verbo de Annabela Rita é sindnimo de reflexao, pensamento e critica séria.

Laurent Jenny (1979) Umberto Eco (1991) e outros criticos coevos defendem a doutrina — diriamos
palimpséstica — de que todos os textos sempre evocam e convocam outros textos, assumindo relagdes
dialdgicas entre si. A autora do livro em foco supera esta teoria, ao difundir a nocdo de que os textos literarios
extrapolam para fora de si, realizando, inevitavelmente, interagdes com outros sistemas semidticos. Annabela
Rita reconhece que “um livro evocara obras de outras artes (e vice-versa) para adensar o que em si é expressivo
da identidade nacional (leitura do seu estar no mundo (...) que o legitima e Ihe confere motivagdo, pertinéncia e
saliéncia na cultura comunitaria” (Rita, 2018, p. 55). Esta perspetiva — revoluciondria — de abordagem do

105


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 7, Numero 1)

Canone literario foi assinalada por Miguel Real* e por Isabel Ponce de Led0?, e tem sido destacada desde o inicio
da trilogia por Fernando Cristévdo (2014) e Daniela Marcheschi (2014). No Prefacio a obra em destaque, o filésofo
Miguel Real sanciona que a andlise se centra especialmente no universo ocidental, o portugués e o luséfono, e
que o itinerario desta obra se processa deliberadamente para fora do texto.

No livro em andlise, a ensaista traz, ainda, a colagdo a simbologia subjacente ao pensamento e a efabulagdo
artisticos — livros, pinturas, musica, monumentos... — apontando para uma reflexdo que tem como base o
canone estético e cultural do Ocidente (cf. Bloom, 1997; Rita, 2014) e, em particular, da portugalidade. Annabela
Rita verte o olhar sobre as cantigas de Dom Dinis, rei-sabio-poeta, plantador de arvores e de sonhos. E sobre o
projeto garrettiano de refundagdo da Literatura nacional, procurando recuperar a portugalidade estética nos
momentos que mais a evidenciaram, detendo-se na contemplagdo imagética da janela que enclausura Joaninha,
a bela adormecida de olhos verdes. A descrigdo literdria da Menina dos rouxindis pode equiparar-se a efetuada
por Matisse, na tela Janela Azul (1913). E, se retrocedermos no tempo, constatamos que ndo Menos expressivo
se revela o didlogo diacrdnico inter-artes, em que o canto mavioso do pdssaro surge consignado: v.g., em Plinio-
o-Velho, na Historia Naturalis, ou no livro renascentista Flos Sanctorum, compilagdo hagiografica que descreve
uma pléiade de Santos martires descritos na companhia de aves. A alusdo ao rouxinol é, também,
simbolicamente assumida por uma produgao europeia de sensibilidade romantica. Encontramo-lo em William
Shakespeare, em Samuel Taylor Coleridge, em Oscar Wilde, ou em Hans Christian Andersen.

No drama Frei Luis de Sousa, Garrett procura legitimar a tragédia cldssica perspetivada a uma escala nacional,
numa tentativa de fuga do dominio portugués a uma sindrome culturalmente passiva e ancilar relativamente a
Paris, vigente até ao século XIX: “[Ilmprensa, livro, imagem, moda ou musica, tudo chega ou passa «via Paris»
(Lourenco, 1988, p. 135). lIronicamente, com o triunfo do germanismo em Portugal, também, Goéthe ou Hegel
nos chegam por via francesa. Mas, dizia Antero, “A Europa e sua nagao-luz sdo a Civilizacdo, é 1a que se pensa,
cria e inventa” (Lourengo, 1988, p. 134). Com Camilo, a escrita literaria mergulha numa efabulagdo que acentua
o universo humano, a clivagem irredutivel que se verifica entre o individuo e a sociedade a que pertence. E disso
paradigma Amor de Perdigdo.

Seria (quase) estulto procurarmos uma visdo unilateral da cidade, na poética cesarica. De facto, este pintor
literario pde em contraste uma diade citadina, com base na temporalidade que faz emergir (ir)realidades
opostas: Lisboa noturna e Lisboa diurna. E, nessa fratura do real que é apanagio da (sua) visdo artistica, Cesario
consegue mostrar uma perspetiva antropocéntrica do quotidiano. Como sustenta Annabela Rita, através de
multiplos exemplos, tal emolduramento reenvia para a tradi¢gdo ocidental erudita, vinculando-se em pintores
como Giuseppe Arcimboldo ou, dilatoriamente, para a descricdo de um quotidiano banal citadino, a evocar a
pintura de Gustave Caillebotte (c. 1882). Vejamos:

Subitamente, — que visdo de artista! —

Se eu transformasse os simples vegetais,

A luz do sol, o intenso colorista,

Num ser humano que se mova e exista

Cheio de belas proporgées carnais?! (Verde, 1988, p. 119).

Ainda no seio da estética veiculada pelo poeta supracitado, muito embora noutra abordagem, o autor focaliza-
se numa dicotomia pictdrica: a desenhada pelas palavras e a instaurada pela tinta, que o préprio certifica: “Pinto
quadros por letras, por sinais” (Verde, 1988; Nés, p. 175). Indo ao encontro de uma estética inter-artes, e a
semelhanca do que retrata uma pintura ou uma fotografia, no poema “De Tarde”, Cesario Verde exibe a alegoria
da relacdo amorosa, apelando, visualmente, aos cinco sentidos, descrevendo o sol de fim de tarde e a alusdo

1 Miguel Real. https://triplov.com/revistaTriplov/uma-nova-forma-de-analise-literaria/
2 Isabel Ponce de Ledo. https://triplov.com/revistaTriplov/do-que-passou-a-existir/ e
https://triplov.com/revistaTriplov/tributo-a-annabela-rita-indice/.
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cromatica ao vermelho. Mais uma vez sob o signo do elo que entrelaga o didlogo inter-artes, Annabela Rita evoca
a tapegaria A Dama e o Unicérnio [1480-90], em exibi¢do no Museu de Cluny, cujo fundo vermelho — obsidiante
— reenvia, metaforicamente, para a evidéncia temdtica supramencionada. Ndo sera despiciendo referir, a este
propdsito, que outras imagéticas se Ihe opdem, realgando visGes misticas excecionais (sem suporte real),
recriadas por pintores como Jeronimo Bosch, Rafael, Gauguin, William Blake, Marc Chagall; visGes oniricas, como
as retratadas nas telas de El Greco, ou a representacao de pesadelos, na pintura de Henry Fuseli. Remetendo,
implicitamente, para a problematica da figura¢do e da criagdo (artistica) de mundos, ao analisar a pintura, Paul
Ricceur (2000, p. 53) declara que, para os mestres flamengos, a arte de pintar “ndo era nem a reprodu¢do nem
a produg¢do do universo, mas a sua metamorfose”. No que concerne a arte-pintura abstrata, hodiernamente
reconhece-se que se aproxima da ciéncia, ao desafiar as formas percetivas, relacionando-as com estruturas ndo
percetivas.

Segundo Annabela Rita, os Painéis de S. Vicente (1470-1480), pintados sob a égide da cultura ocidental crist3,
sancionam o modelo parenético do reino de Portugal. O mesmo sucede com a edificagdo de complexos
arquitetdénicos que contribuem para a mitificagdo de uma geografia sagrada ou messianica. De entre os exemplos
apresentados, a autora em destaque alude ao Convento de Tomar. Anunciando as configuragdes luso-
messianicas, destaca a pintura de Gregdrio Lopes patente na igreja de S3o Jodo Baptista, retratando
Melquisedeque e Abrado (séc. XVI). Ajoelhado, com o pdo nas mdos, o profeta presta vassalagem a
Melquisedeque, o velho Arcano, Senhor do Tempo, figura esotérica e hierarquicamente superior ao préprio
Cristo, detentora do calice de vinho. Por detras, um judeu, um mugulmano e um monge cristdo antecipam um
cerimonial tranquilo, reminiscéncias de um ecumenismo outrora igualmente retratado na Literatura, na tradicao
da Cavalaria medieval, de que Annabela Rita destaca, pela relevancia cultural, o Livro do Armeiro-Mor (1509), da
autoria de Jodo do Cré, e o Thesouro de Nobreza (1675), de Francisco Coelho. A semelhanca do misticismo de
que surge impregnado o Convento referenciado, a escadaria do Bom Jesus de Braga corresponde a um elo que
se une, misticamente, numa peregrinac¢ao religiosa que culmina em Santiago de Compostela.

O Monumento de Mafra erigiu-se a sete léguas da capital do V Império: Lisboa. No imaginario sustentado por
Camoes, a cidade é celebrada como Nova Roma; Antonio Vieira denomina-a Cidade Eterna, tomando de
empréstimo o epiteto a Vergilio, que assim cognominava Roma. Na senda da antiga e mitica portugalidade,
Lisboa edificou-se numa area de sete colinas, como Jerusalém ou Constantinopla, referéncias arquetipicas e
simbdlicas para os mundos Judaico, Mugulmano e Cristdo. Em meados do século XX, Francisco da Cunha Ledo,
um dos ilustres pensadores da Renascenca Portuguesa, apela ao nosso passado glorioso, que nao se dissipou na
voragem do tempo. Para sustentar a sua tese, recorre ao leitmotiv mitogénico, conotado com as indias espirituais
de Pessoa: “Se ndo perdemos D. Sebastido ainda/ Porque razdo se ha-de perder a india?” (Naufrdgio de Goa,
1962).

Examinando um vasto leque de obras e de autores classicos ou coevos, a ensaista em destaque propde diferentes
olhares e visOes distintas, (quase) fantasmagoricos, numa cartografia genologicamente obliqua: Anténio Candido
Franco ou Agustina Bessa-Luis sdo alguns dos autores cujas obras a Professora se propGe analisar, sob a
perspetiva caleidoscépica inter-artes. O olhar de Circe, feiticeira portentosa, espreita por detras dos versos de
Natdlia Correia, debrucando-se, a autora do livro em foco, sobre “o espelho da arte angular”, da Antiguidade
classica a contemporaneidade, passando pela lirica trovadoresca, como temos vindo a notar.

Enquadrada num ambiente em que presente e passado se mesclam e (entre)cruzam, o romance A Cidade de
Ulisses, de Teolinda Gersdo, narra a histéria de um duplo amor: o de um homem e de uma mulher, e 0 amor por
uma cidade. Tal sentimento conduzird o leitor durante um percurso que expde multiplos caminhos — mitos,
Histdria, realidade, desejo, Literatura e Artes Plasticas — e acentua a necessidade de repensar o mundo.
Sublinhamos, a este propdsito, a emergéncia mitografica da fundacdo de Lisboa, edificada por Ulisses, cuja
comprovacdo surge em autores que remontam a Antiguidade, de entre os quais se destaca Ovidio. Ressalve-se
gue a erecdo da cidade surge associada a uma funesta vivéncia do amor. Qual tragica rainha de Cartago, a bela
e apaixonada Dido, abandonada a sua sorte por Eneias, com quem partilhou o amoroso talamo, assim Ulisses, o
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(anti)herdi acolhido pelo rei Gorgoris da Lusitania, desposa (em condigdo de bigamia), a princesa Calipso, que
Ihe da trés filhos. Ao decidir regressar para os bragos de Penélope e de seu filho Telémaco, a princesa lusitana
pde termo a vida, ante o olhar lastimoso de Olissipo, a cidade osculada pelo Tagus (Tejo)®. Desesperada com a
revelagdo de Ulisses, Calipso atira-se de uma rocha que a beira do Tejo existia, suicidando-se com dois dos seus
trés filhos. Condoidos com a sinistra Sorte que a bela jovem princesa coube, os destinos — ou os deuses imortais
— transformaram-na na praia que ampara as rochas em que os seus rebentos se transmudaram. Ulisses deixa o
filho sobrevivente como rei da Lusitania e, friamente, navega em dire¢do a itaca (cf. Pinheiro, 2011, p. 20).

Na obra Nds e a Europa ou as duas razbes, Eduardo Lourengo chama a atengdo para uma sensibilidade dotada
de uma soliddo individual que faz ecoar uma outra, mais dramdtica — a soliddo lusiada —, sublinhando que o S,
de Antdnio Nobre, pode encarar-se, de algum modo, como o “«Sentimento de um Ocidental», mas as avessas.
Ele passeia-se nos «boulevards» de sonho de Cesario e ndo é feliz, talvez porque ninguém seja feliz nos
«boulevards» do sonho dos outros” (1988, p. 136). A elegia — género lirico que participa das lamentagdes
funebres, consubstancia-se, no poema Elegia da Soliddo, de Teixeira de Pascoaes, numa espécie de isolada
portugalidade, num canto nostalgico, sombrio e inscrito numa paisagem sem luz: “Um siléncio mortal separa-
me de tudo!”, “Vivo sésinho e triste, assujeitado/ Ao meu phantasma errante e desgragado,/ Em ermos de
abandono;/ Ermos de Portuga
reflete-se na obra de Fernando Pessoa — “ser consciente da sua propria finitude infinita, prisioneiro do labirinto

III

. A nostalgia profunda, imanente ao ser impotente perante a brevidade da vida,

do Tempo” (Lourengo, 1993, p. 12). Inscrevendo-se numa tradi¢do literaria feita de continuidades e
descontinuidades, e encarcerado no sonho que acalenta, o autor de Mensagem ora apresenta como um dos seus
principais objetivos resgatar a politica de grandeza nacional elogiando o Portugal a haver — o Quinto Império —
,oralamenta a degradacgdo coeva: “Somos hoje um pingo de tinta seca da mao que escreveu Império da esquerda
a direita da geografia” (1979, p. 3). A “dimensao simultaneamente espectral e epifanica” (Rita, 2018, p. 38) da
Mensagem, consubstanciada no plangor de um pais (messianicamente) abencgoado e simultaneamente relegado
por Deus.

Seguindo o trilho da Literatura coeva, compreendemos que o percurso de Belém ao Cais das Colunas evoca uma
dupla cartografia: a do império real e a do império mitico, que anseia pela chegada triunfal de Dom Sebastido. A
cultura é o lugar onde se mesclam identidade e alteridade, “forcas centrifugas e centripetas, relevando da vida
das comunidades, da sua experiéncia, da sua memdria, do seu esquecimento, do seu sentimento de pertenca e
de ser, da sua capacidade e vontade de o preservar e de o reforcar”, sublinha Annabela Rita, em Lusofonia e
literatura: haverd cdnone(s) luséfono(s)?. Neste contexto especifico, evocamos, por contraste, o império real —
do que foi, do que existiu, do que sonhamos e do que a subversdo e a dessacralizacdo mitografica da paidéia
nacional quebram, ao promulgar uma nado existéncia do mito dos Descobrimentos e, consequentemente, da
identidade lusiada.

Ao refletir sobre a mitogenia portuguesa, Antdnio Quadros alude aos estudos realizados por Francisco da Cunha
Ledo, que considera entre as grandes linhas miticas nacionais os mitos providencialistas, de que destaca a
aparicao de Jesus a Dom Afonso Henriques, na batalha de Ourique; o mito profético do Quinto Império; o mito
Sebastianista; o mito da Sublimacdo da Mulher/ culto Mariano, e o mito da Supervivéncia do amor, presente em
histdrias como a lenda de D. Pedro | e de D. Inés (1989, p. 30), que resistem a morte, e que a autora em destaque
também focaliza. Os Lusiadas, obra magistral composta por Camdes, enaltece o herdi coletivo das Descobertas,
os portugueses, de que Vasco da Gama é o agente, o comandante supremo, e tanto o Mosteiro dos Jerénimos
como a Torre de Belém surgem como marcos evidentes e laudatdrios da nossa aventura imperial.

Cumprida a epopeia maritima, o declinio das faganhas herdicas surge prefigurado em iniUmeras obras. Em Frei
Luis de Sousa, de Almeida Garrett, o dramaturgo faz ecoar a grandeza pretérita do reino: “Incorporé au discours
culturel du XIX®mesigcle, Camoéns devenu mythe subira les contrecoups de notre réalité, ou plutét, des lectures

3 Segundo assinalaram autores como Ovidio, nas Metamorfoses, ou Cervantes, no seu Quixote, este rio alardeava um facto
incomum: as areias que se espreguigavam pelas margens eram de ouro.

108


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

Revista Lusofona de Estudos Culturais e Comunicacionais (Volume 7, Numero 1)

que notre «intelligentsia» — elle-méme, miroir du sieécle — fera de cette réalité. » (Lourengo, 1988, 109). Natalia
Correia debrugar-se-4 sobre o mito Sebastianista, reenviando-o para uma existéncia figurada apenas numa
recordagdo imagética. O Morto Colectivo da lugar a dessacralizagdo e a heterodoxia, consubstanciando-se nas
imagens de irredencdo e de espectralidade: “Encaixilhado estd em quatro velas/ agora o seu retrato decisivo”
(Correia, 1972, p. 52). Destacamos, neste ambito, As Naus, de Anténio Lobo Antunes. A obra — parddica e
subversiva — assinala o percurso herdico de um povo, através da desconstru¢do do mito do Império que Camdes
ajudou a elevar, transformando os grandes nomes da nossa cultura em homens loucos, que confraternizam num
hospicio. No romance, emergem diversas figuras, homonimas consagradas pela Histéria e pela Literatura
portuguesas — com recurso a efeitos de burlesco e de satira — ao inverter-se o glorioso e mitico significado dos
Descobrimentos.

Sem receios nem confrangimentos — usuais na academia — a autora da obra em estudo, Annabela Rita, aborda,
também, a perspetiva esotérica da cultura ocidental: no final do século XIX, a Sociedade Teosdfica, criada por
Helena Blavatsky, (re)coloca em questdo algumas das coordenadas da ciéncia e da fé, tendo como base
conhecimentos secretos, obtidos por acesso a arquivos secretos, por telepatia ou viagens astrais. Nao nos parece
anddino invocar, a este propdsito, o precursor da escola Waldorf, Rudolf Steiner, criador do Goetheanum, sede
mundial do movimento antroposdéfico, em homenagem a Goéthe, localizado em Dornach, na Suica, que
defendera similares preceitos filoséficos.

Annabela Rita reserva um dos ultimos capitulos do seu livro ao estudo da obra Tocata para Dois Clarins, de Mario
Claudio. A tocata, peca de musica erudita, surge na Renascenga. Anos mais tarde, prefigurara, metaforicamente,
a fugacidade da vida, em autores como Robert Browning. Na obra do escritor portugués, conjuga-se o memento
e a celebragdo do amor, prenunciando, simultaneamente, a morte. Neste romance, a galeria dos herois
corresponde a um altar da pdtria, parecendo evocar os poemas “Mar Portugués” ou “O Mostrengo”, de Fernando
Pessoa. Se atentarmos na estrutura sacrifical da epopeia renascentista, convém ressalvar que tudo vale a pena,
guando se pretende a imortalidade atingida pelos argonautas: os receios. As duvidas. Os grandes desastres. As
grandes tragédias. Os medos aterradores. A morte e a sepultura no mar. Porque a grandeza sé se adquire pela
abnegacdo, pelos sacrificios e pelas lagrimas: “Quem quer passar além do Bojador/ Tem que passar além da dor./
Deus ao mar o perigo e o abismo deu,/ Mas nele é que espelhou o céu”.

Tal como temos vindo a verificar ao longo deste percurso inter-artes, é facto mais que (com)provado que as artes
comunicam entre si. Em Tocata para Dois Clarins, amalgamam-se, numa mesma impressao, musica e escultura:

E ao longo das amuradas, agrupar-se-a a multiddao dos construtores do Império, agigantadas figuras,
saidas do atelier do escultor Leopoldo de Almeida, mareantes e guerreiros, monges e fisicos, poetas e
artistas, capitaneados pelo fundador da Escola Nautica de Sagres (...). E um hino eloquentissimo (...) de
um punhado de herdis que, vencendo temores e enxugando lagrimas, foram cravar padrdes, com as
cinco chagas de Cristo, nas praias desertas (...). (1992, p. 37)

Na sua abordagem, Annabela Rita evoca, ainda, o olhar obliquo de Agustina Bessa-Luis, para quem tudo se
justifica no Destino e na ficcdo. Na obra Fanny Owen (1979), ao estabelecer um contraste entre o Tejo e o
Mondego, a romancista frisa que este rio “ficou banido da lirica portuguesa” (2014). Morten Kyndrup salienta
gue a verdade constitui, em si mesma, um processo de construgcdo — “Truth, conversely, is not a function of
construction, no more than construction is a function of truth. Truth is construction” (1992, p. 419). A este
propdsito, avocamos Lucio Valério Quincio, personagem de ficgdo criada por Mario de Carvalho, cujas palavras
sancionam o discurso do tedrico suprreferido. Ciente da linha ténue que demarca a recordacdo da verdade, ao
narrar o passado, o protagonista declara: “O que ndo conseguir recordar, comporei, sem qualquer escrupulo. A
imaginacdo também é amparo da verdade” (Um Deus Passeando Pela Brisa da Tarde, 1995, p. 26).

Do que ndo Existe... Conclusao

A consciéncia de que uma (longa) tradi¢do subjaz a toda uma pléiade artistica, leva os autores a ponderar sobre
modelos. Indo ao encontro desta asser¢do, e como pudemos constatar, as obras da trilogia e da duologia abrem
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com um incipt que lhes confere uma moldura de ficcionalidade. O primeiro desafio que nos é colocado rende-se
com a descodificagdo de um titulo irénico, que reenvia para um canone — literario, que abrange multiplas artes.
O Tempo, paciente observador das vivéncias humanas, ndo provoca clivagens nem fragmentagdes. O
questionamento da intersec¢do de diferentes artes — poética e pintura — remontam a Antiguidade classica e
Annabela Rita estende o seu campo de andlise e de observac¢do a outras artes. Na obra em foco, a autora traz a
colagdo uma andlise pormenorizada de signos e elementos que obrigam a repensar o canone literdrio europeu,
onde se enquadra o portugués — da literatura a pintura, passando pela musica e pela arquitetura, numa espécie
de tapecaria urdida por Clio, onde todas as artes confluem.

Oitinerdrio percorrido pela autora reenvia para complexos arquiteténicos, quadros, polipticos, musica, caminhos
sagrados, textos historicos, filoséficos e literarios. Annabela Rita invoca uma pléiade incomensuravel de autores
portugueses — Almeida Garrett, Cesario Verde, Camilo Castelo Branco, Fernando Pessoa, entre muitos outros —
integrados numa portugalidade simultaneamente entrelagada num canone europeu. Joaninha, a Menina dos
rouxindis, de Garrett, integra um nucleo belas adormecidas que abrange Literatura e Pintura: Piero di Cosimo ou
Domeneco Tintoretto (séc. XVI), Edouard Manet (séc. XIX) ou Vasily Polenov (séc. XX). Mas nio esquece autores
classicos, que destacam a importancia da inter-relagdo verificada entre poesia e pintura ou — ainda que em
menor escala — outras artes, como a arquitetura (sagrada) ou a dramaturgia.

Na senda das obras em estudo, podemos concluir, sem hesitacdo, que as artes possuem uma natureza
palimpséstica, que — magicamente — pode ocultar outras evocagdes. E, na senda de Antoine Laurent Lavoisier,
podemos assegurar que nada se cria a partir do nada, porque nado existe criagao ex-nihilo, asser¢gao que pode
atestar-se, na obra em analise, pelas interrelagdes existentes nas artes, em geral, de entre as quais assume
principal destaque a natureza polimorfica da Literatura.

Annabela Rita proclama a cultura como o lugar onde se mesclam identidade e alteridade, forgas centrifugas e
outras, centripetas, “relevando da vida das comunidades, da sua experiéncia, da sua memdria, do seu
esquecimento, do seu sentimento de pertenca e de ser, da sua capacidade e vontade de o preservar e de o
reforgar” (Rita, 2018, p. 20). A autora evoca o Canone Literario da cultura europeia, focalizando as suas origens,
nunca descurando as suas metamorficas transformacgdes, e homenageia Leonardo Da Vinci, nos cinco séculos da
sua morte.

Como pudemos constatar, essencialmente através da visdo de Annabela Rita, o sfumato, técnica com efeito de
perspetiva, é estrategicamente sugestivo na cartografia da cultura portuguesa. Nessa bruma se conjugam a razdo
e o mistério nacionais (titulo de Anténio Quadros) declinados. Balzac definiu a Constantia como a virtude da
permanéncia. Emoldurando as artes, de que a literatura é exemplo, Annabela Rita define, de forma douta e
refinada, o canone literario Do Que Ndo Existe, construindo uma tela caleidoscopica que obriga a uma reflexdo
dialdgica entre a imaginacao da ficgdo literaria e das artes, em geral, e dos mundos que edificam. O trago volatil,
delineado no quadro simbdlico e figurativo inter-artes, outrora esbatido, foi agora matizado com as cores
indeléveis do Tempo. E, numa espécie de ato demiurgico passou, ipso facto, a existir.
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