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Resumo

A poesia de Noémia de Souza apresenta tragos que se revelam como instrumento de denuncia ao sistema e a
violéncia sofrida pelo povo africano. A maioria dos seus textos sdo construidos entre 1948 a 1951, periodo
marcado pelo racismo gritante e pelo seu exilio em Lisboa (1951). Nesse contexto, a autora assume papel
fundamental para Literatura Mogambicana, ndo somente enquanto mulher negra que ocupa um espago
dominado por brancos, mas como escritora que fala da exploragdo, do racismo e brutalidade contra seu povo e
sua cultura. Os seus escritos se apresentam como simbolo de resisténcia e testemunho contra o poder vigente e
em favor da maioria negra minorizada. Com base na escrita dessa poeta, especificamente do poema “Suplica”
produzido por volta de 1951, durante o Estado Novo e administracdo portuguesa de Mogambique, objetivamos,
a priori, compreender o contexto da formagdo das Literaturas Africanas de lingua portuguesa, com foco na de
Moc¢ambique, e posteriormente, tragar uma analise a partir da perspectiva da teoria do testemunho, apontando
para os aspectos presentes no poema que revelam como “grupos e etnias historicamente silenciadas aparecem
sufocadas” (Pachéco de Souza, 2024, p. 20). Para a construgdo que propomos, sobre as literaturas de lingua
portuguesa nos fundamentamos em Souza e Silva (1996); Meloni e Franco (2015); Fonseca e Moreira (2017); E
no que tange a Teoria do Testemunho utilizamos Pachéco de Souza (2024); Salgueiro (2010) e Ferraz (2022).

Palavras-Chave: Literatura de Resisténcia; Literatura de Teor Testemunhal; Literatura de Testemunho; Literatura
Mog¢ambicana; Noemia de Souza.

Abstract

Noémia de Souza's poetry presents traits that reveal themselves as an instrument of denunciation of the system
and the violence suffered by the African people. Most of his texts were written between 1948 and 1951, a period
marked by blatant racism and his exile in Lisbon (1951). In this context, the author assumes a fundamental role
for Mozambican Literature, not only as a black woman who occupies a space dominated by whites, but as a
writer who speaks about exploitation, racism and brutality against her people and their culture. His writings are
presented as a symbol of resistance and testimony against the current power and in favor of the black minority.
Based on the writing of this poet, specifically the poem “Suplica” written around 1951, during the Portuguese
fascist regime of Anténio Salazar, we aim, a priori, to understand the context of the formation of Portuguese-
language African Literatures, focusing on that of Mozambique , and subsequently, outline an analysis from the
perspective of testimony theory, pointing to the aspects present in the poem that reveal how “historically
silenced groups and ethnicities appear suffocated” (Pachéco de Souza, 2024, p. 20). For the construction we
propose, regarding Portuguese language literature, we are based on Souza e Silva (1996); Meloni and Franco
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(2015); Fonseca and Moreira (2017); And regarding the Testimony Theory, we use Pachéco de Souza (2024);
Salgueiro (2010) and Ferraz (2022).

Keywords: Mozambican Literature; Noemia de Souza; Resistance Literature; Testimonial Literature; Testimonial
Literature.

1. Introducgdo

Que onde estiver nossa cangdo
mesmo escravos, senhores seremos;
e mesmo mortos, viveremos.
(Souza, 2001)

O continente africano foi o ultimo dos continentes a ser colonizado pelos europeus. No entanto, podemos
afirmar que foi o que mais sofreu com os imperialismos. A coloniza¢do foi uma pratica que perdurou por muito
tempo, em que as grandes poténcias dominavam os territdrios vizinhos para exploragcdo de matérias primas,
mao de obra e as riquezas dos lugares, o que resultou em crises econémicas, escraviddo, extingdo de linguas,
apagamento de culturas, questdes que impactam e refletem na Literatura.

O contexto de formagdo das Literaturas Africanas de lingua portuguesa é o cendrio da colonizagdo, em que os
costumes do colonizador sobressaiam na producgao literaria. Foi um periodo em que a identidade literaria
africana precisou ser (re) construida a partir de um processo de ruptura com tudo que havia sido imposto durante
tanto tempo. E nessa perspectiva que os criticos vio discutir a formacdo dessa Literatura e destacar os escritores
como ditos “assimilados”, tendo em vista que os escritos, possuiam muitos dos tracos do colonizador, passando
por um processo até que se consolidasse no que chamamos hoje de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa.

Embora as primeiras expressdes literdrias africanas tenham surgido dentro de um modelo completamente
ocidentalizado, influenciado pelo colonialismo europeu, a experiéncia dual vivida por esses escritores “marcada
pelo dilaceramento da duplicidade” deu origem a uma corrente literaria que rompeu com essa dicotomia. Esses
autores e essas autoras buscaram abandonar o paradigma literario imposto pelo colonizador.

Essa Literatura se fundamenta em um movimento de resisténcia a imposicdo colonial. Para os homens e
principalmente para as mulheres, as barreiras da colonizagao precisaram ser quebradas. A literatura teve especial
participacdo nesse processo e varios autores e varias autoras produziram uma literatura contra hegemonica.
Noémia de Souza foi uma dessas autoras. Ela ascendeu a Literatura Mogambicana a partir dos seus poemas,
seguindo por um caminho literario no qual procurava se desprender de qualquer padrdo. Noémia utilizou sua
Literatura para falar principalmente do seu povo e suas tradi¢des, costumes, tensoes, lutas, etc.

Por isso, é possivel analisarmos os textos de Noémia a partir da Teoria do Testemunho, tendo em vista que essa
teoria procura identificar nos textos tragos que liguem a Literatura a fatos vivenciados e testemunhados em um
contexto de dominagdo. Segundo Manoel de Souza e Silva (1996) “a palavra de Noémia de Souza traz a marca
fundamental da grande poesia: a capacidade de se opor a violéncia, a opressdo e a desumaniza¢do” (Souza e
Silva, 1996, p. 60). Interessa para essa teoria analisar em obras de artes mesmo que implicitas, caracteristicas de
dominagao, violéncia e relagGes dispares de poder. E isso envolve o contexto, o lugar e o conteudo do que foi
escrito.

Neste trabalho abordaremos o processo de construgdo das Literaturas Africanas de lingua portuguesa, com
énfase na literatura produzida em Mogambique e a partir da producdo poética de Noémia Souza. Este trabalho
terd por base os pressupostos tedricos da Teoria do Testemunho, em seu conceito de teor testemunhal (Pachéco
de Souza, 2024), bem como dos estudos sobre o Testemunho na poesia conforme propdem Salgueiro (2010) e
Ferraz (2022). Este percurso servira de base para a analise do poema “Suplica” de Noémia Souza.
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2. A Literatura Mogambicana

As Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa surgiram em um cenario completamente dominado por uma outra
cultura (a europeia), principalmente nas linguas que “passaram a assumir seu papel de imposi¢do e foram
excelente instrumento de dominagdo e aculturagdo, os primeiros escritos sdo o retrato de um modelo colonial”
(Meloni e Franco, 2015, p. 03). A lingua foi o primeiro ponto para a caracterizar os escritores africanos como

“assimilados”.

Esse processo de “assimilacdo” é utilizado para se referir aos escritores africanos que escreviam a partir das
col6nias, mas que a literatura era a reprodugdo daquilo que o outro (colonizador) produzia. Eles adotavam os
mesmos modelos literarios do colonizador e replicavam em seus textos o que é era produzido pelo colonizador.
No entanto, houve escritores que “trairam” esse modelo e seguiram seu préprio modo de escrita (Fonseca e
Moreira, 2017). E a partir da oposicdo entre a assimilagdo e o afastamento dela que se estruturam as fases das
literaturas africanas de lingua portuguesa. Fonseca e Moreira (2017) vdo utilizar da perspectiva “mais
historicista” de Patrick Chabal (1994) para explicar esse processo em que organiza as literaturas Africanas de
lingua portuguesa em quatro fases:

A primeira é denominada assimilagdo, e nela se incluem os escritores africanos que produzem textos
literarios imitando, sobretudo, modelos de escrita europeus. A segunda fase é a da resisténcia. Nessa
fase o escritor africano assume a responsabilidade de construtor, arauto e defensor da cultura africana.
[...] A terceira fase das literaturas africanas de lingua portuguesa coincide com o tempo da afirmacao
do escritor africano como tal e, segundo o tedrico, verifica-se depois da independéncia. Nela o escritor
procura marcar o seu lugar na sociedade e definir a sua posi¢do nas sociedades pds-coloniais em que
vive. A quarta fase, da atualidade, é a da consolidagdo do trabalho que se fez em termos literarios,
momento em que 0s escritores procuram tragar os novos rumos para o futuro da literatura dentro das
coordenadas de cada pais, a0 mesmo tempo em que se esforgam por garantir, para essas literaturas
nacionais, o lugar que lhes compete no corpus literdrio universal. (Fonseca e Moreira, 2017, p. 15-16)

E interessante observar que na medida em que as fases vio passando, os escritores vdo assumindo seus lugares
enquanto escritores da sua propria literatura, desprendendo-se de um modelo europeu e estabelecendo a forma
literaria com caracteristicas particulares. Mas, “Serd a partir do século XIX que colonos portugueses, mestigos e
nativos construirdo um processo social capaz de estabelecer as primeiras aspiragOes literarias, os primeiros
grupos de imprensa e de intelectuais” (Meloni e Franco, 2015, p. 02).

Tratando-se de Mogambique, pais africano colonizado por Portugal no século XV, sendo colonia até sua
independéncia no século XX, sofreu assim como todos os paises colonizados, grandes consequéncias. A principal
delas foi a imposicio da lingua portuguesa, que “funcionou, na Africa portuguesa, como catalisador de diversas
perspectivas sociais e culturais” (Meloni e Franco, 2015, p. 02), que reafirma o que ja dito anteriormente, a lingua
afetou diretamente a forma de fazer literatura dos escritores mogambicanos, isso, pois 0s escritores precisaram
se desprender de tradigdes orais, para seguir a escrita dos europeus.

A literatura em Mogambique vai assumir uma posicdo relevante nos jornais e revistas do pais, é por meio destes
veiculos que os grandes escritores vao iniciar suas carreiras enquanto literdrios e auxiliar na expansdo da
Literatura, destacando “a importancia, para a afirmagdo da literatura mogambicana, de projetos como o da
revista Msaho (fundado em 1952), cujo nome se relaciona com um canto do povo, em lingua chope, e o do jornal
Paralelo 20 (1957 a 1961)”( Fonseca e Moreira, 2017, p. 48), Jornais e revistas produzidas pelo povo Africano,
comegaram dando lugar para uma nova Literatura.

Fonseca e Moreira (2017, p. 48) destacam que a Literatura Mogcambicana passou por trés fases: “a fase colonial,
a fase nacional e a fase pds-colonial” (2017, p. 48). Na fase colonial, pensamos nos escritores que possuem
caracteristicas de “assimilacdo”, levando em consideragdo que vao utilizar dos moldes literdrios dos europeus,
no entanto, em Mogambique, intelectuais como Souza e Silva (1996), afirmam que Rui Noronha, mesmo
escrevendo nesse contexto colonial, encontrou “brechas” para “romper o cerco imposto pelo polo dominante”
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(Souza e Silva 1996, p. 30). Noronha, escrevia no modelo europeu, mas o seu contetido ndo deixou de abordar
tematicas que fazem referéncia ao povo negro, africano, mogambicano.

A fase nacionalista é a fase em que os escritores “forjam a consciéncia do que é ser mogambicano no contexto,
primeiro, da Africa e, depois, do mundo”, é uma fase em que a Literatura vai apontar para pautas politicas e
engajadas em defesa de seu povo. Noémia de Souza se enquadra nessa fase, considerando que os seus textos
possuem essa caracteristica de uma fala coletiva, a literatura da autora se apresenta enquanto nacionalista, o
gue vai ser possivel observar nas se¢des seguintes.

Por ultimo, a fase pds-colonial da Literatura de Mogambique se caracteriza principalmente pelos textos
produzidos, primeiro apods a independéncia de Mogambique e depois pelo teor individualista, sdo textos que
“desvia-se do viés coletivo. Os autores assumem um tom individual e intimista para relatar a sua experiéncia pos-

|Il

colonial” (Fonseca e Moreira, 2017, p. 53). Nesse momento, constréi-se uma Literatura com mais liberdade, em

que os autores escolhem qual caminho querem seguir.

Compreender a Literatura de Mogambique é considerar que “uma parte significativa da producdo literaria
mogcambicana se deve a escritores que centram a sua tematica nos problemas de Mogambique. Eles contribuiram
decisivamente para a formagdo da identidade nacional mogambicana” (Fonseca e Moreira, 2017, p. 50) foram
exatamente nomes como o de Noémia de Souza que tiraram a Literatura de Mocambique desse lugar de
“assimilagao”, assumindo, por meio de um processo de resisténcia, um novo modo de fazer sua prépria
Literatura.

3. Noémia de Souza: a Mae dos Poetas Mogambicanos

Considerada a mae dos poetas mogambicanos, Noémia de Souza, nasceu em 1926, no distrito de Catembe em
Mocambique, onde permaneceu até os seis anos de idade, antes de mudar para a capital Maputo. A vida de
Noémia se assemelha em alguns pontos a realidade de muitos mogambicanos entrelagados a um contexto de
varios problemas sociais e racismo gritante, mas é claro, que se diferencia em outros. E esse diferencial que
delineia a trajetdria da autora, e a proporciona falar do seu povo a partir da Literatura.

Diferente da maioria das pessoas de sua época, que ndo tiveram acesso a educacgdo, devido a exclusdo social em
que viviam, Saute (2001, p. 12) exp&e que, aos quatro anos de idade, Noémia aprendeu a ler e escrever com o
seu pai, um funcionario publico que apreciava o conhecimento e a Literatura. Esse fator permitiu que a poeta
ingressasse em uma escola, em que era a Unica crianga negra.

Aos oito anos de idade, perdeu seu pai. Noémia vivencia, entdo, as dificuldades de sua mae que precisa trabalhar
para sustentar os seis filhos. Essa responsabilidade também recai sobre a autora. Saute (2001, p. 12) aponta que
aos dezesseis anos, Noémia trabalhava durante o dia e estudava a noite em uma Escola Técnica onde cursava
Comércio. Além das dificuldades financeiras, que a impelira a ingressar no mercado de trabalho, também
enfrentava o preconceito racial, principalmente, por estar inserida no ambito académico, lugar que somente
brancos ocupavam, e ela era a excegao.

Segundo Saute, “a vocagdo da escrita foi precoce, iniciara-se fazendo jornais de parede com os irmaos” (2001, p.
12). A mogcambicana tem seu primeiro poema publicado no Jornal da Mocidade Portuguesa, por volta de 1948,
intitulado “Cangdo fraterna”. Além desse jornal, Noémia escreveu também para O Brado Africano. Seus textos
eram assinados com suas iniciais, ou pelo pseudénimo Vera Micaia, a fim de encobrir sua identidade. A inser¢do
no ambito literdrio influiu para a sua participagdo no Movimento de Unidade Democratica Juvenil (MUD)), e esse
fato, atrelado a sua posicdo considerada subversiva, levaram-na a ser vigiada pela Policia Internacional de Defesa
do Estado (PIDE), o que a obriga a exilar-se em 1951 em Lisboa. O seu retorno a Catembe acontece apenas trinta
e trés anos depois, em um cendrio de revolugdo (Salte, 2001).

Ap0s o exilio em Lisboa, ela tem sua carreira de poetisa encerrada, que durou apenas trés anos, de 1948-1951.
Retoma a escrita apenas em 1986, por ocasido da morte do presidente mogambicano Samora Machel (1933—
1986) com um poema em sua homenagem intitulado “19 de outubro”. Quando muda para Franca, anos antes,
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em 1964, depois de fugir da ditadura de Portugal, passa a trabalhar como jornalista. Quase dois anos depois, em
1973, quando regressa para Portugal, inicia seu trabalho em uma agéncia de noticias, Agéncia Reuters (Salte,
2001).

4. O Testemunho na Poesia

A nogdo percursora do testemunho se da com a denominada “Literatura do Holocausto” em que os relatos dos
sobreviventes da Segunda Guerra Mundial sdo rememorados. Os textos testemunhais pensados a partir dessa
noc3o, se voltam a narrar o vivido pelas vitimas das catastrofes, guerras e campos de concentragdo. A obra E isto
um Homem?, de Primo Levi (1947), é exemplo, muito conhecido dessa literatura que, por meio da linguagem,
materializa o horror infligido as vitimas de barbarie.

No Brasil, a literatura de testemunho se materializa nas tematicas sobre a ditadura militar, retratando a violéncia
e tirania do governo despdtico. A respeito disso, Salgueiro afirma que existia “toda uma produgdo que,
baralhando memodria e ficgdo, registrou as agruras deste periodo plumbeo” (2010, p. 128). Desse modo, varias
obras com carater testemunhal sdo produzidas a partir desse periodo, tendo como base esse tema. Além do
testemunho sobre a ditadura, a literatura de testemunho tem abarcado também outros tipos de violéncias,
sejam elas institucionais ou ndo, como a tortura, o exilio e até violéncias impostas a grupos sociais (mulheres,
negros, indigenas e a populagdo LGBTQIA+) (Ferraz, 2022, p. 15).

As modalidades de genocidios citadas, abarcam outras tematicas que impulsionaram ( a partir da virada do
século XXI) um debate maior que nao esta restrito somente a “Literatura do Holocausto”, mas, reiinem obras
gue apresentam o Teor Testemunhal, no qual o testemunho muitas vezes aparece subentendido pela linguagem
poética, e o real e ficcional aparecem se “baralhando”, como afirma Salgueiro (2010, p. 128), a fim de mostrar
com isso, como o testemunho de “populagbes, grupos e etnias historicamente silenciada aparecem
sufocadas”(Pachéco de Souza, p. 20) e é através do teor testemunhal que obras, excedentes ao episddio de
Shoah's3o interpretadas.

Nesse contexto, os estudos sobre o testemunho se intensificaram nas Ultimas décadas, e sdo destinados a
perscrutar a relagdo entre “Literatura e Testemunho”, principalmente, voltando-se para obras com carater
narrativo do testemunho (prosa), enquanto pouquissimos trabalhos se detiveram/detém em estudar o
testemunho na poesia lirica. Como destaca Salgueiro (2010, p. 128), “nos estudos, cada vez mais numerosos,
que se destinam a investigar as relagGes entre “testemunho e literatura no Brasil”, é nitida a escassez de
pesquisas que relacionam ‘testemunho e poesia’”. E com base nessa discussdo que autores como Salgueiro
(2010) e Ferraz (2022), desencadearam no ramo dos estudos sobre o testemunho, o estudo da poesia de
testemunho, que se torna relevante para nossa abordagem, visto que, a andlise tecida nesse trabalho, envolvem
esses dois fatores: testemunho e poesia.

A escassez de bibliografia sobre o testemunho na poesia lirica pode ser justificada através de dois fatores,
enumerados por Salgueiros (2010):

1) a forga da narrativa brasileira (autobiografica ou ndo) de testemunho, que, sobretudo via alegoria,
perscrutou as entranhas das maquinas de poder e exterminio de nosso governo ditatorial (Dalcastagne,
1996); 2) a peculiaridade do discurso lirico, que, altamente subjetivo, iria de encontro ao pressuposto
basico do testemunho, ou seja, o grau de cumplicidade entre (a) aquele que fala — a testemunha e/ou
sobrevivente; (b) aquilo de que se fala — a violéncia, a catdstrofe, o evento-limite; e (c) a coletividade
representada — vitimas e oprimidos. (Salgueiro, 2010, p. 129)

Nesse sentido, o carater subjetivo da poesia atrelado ao uso de recursos estilisticos, a principio ndo daria conta
do testemunho, isso faria com que ele se voltasse para o seu “eu” individual, ao invés da coletividade. Dessa

1 Shoah surge como o principal evento da Teoria do Testemunho. O termo estd associado ao genocidio contra os judeus
durante a Segunda Guerra Mundial.
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forma, o “eu lirico” na sua incapacidade de enxergar o outro “ndo enxergaria muito longe além da particular
vivéncia, sendo incapaz — por exceléncia, desde o seu estatuto de género — de falar do outro, a ndo ser de
forma interessadamente solipsista” (Salgueiro, 2010, p. 129). E fundamentado nesse olhar, que a qualidade
narrativa do testemunho ganha maior destaque, apontando para uma discordancia entre testemunho e a poesia
lirica, na qual ela na sua linguagem individual ndo poderia testemunhar.

Ferraz (2022) traz para o debate a reflexdo sobre a presenga de tragos tipicos da poesia nas narrativas
testemunhais, evidenciando que esses recursos sdao acionados na prosa, e isso ndo a faz menos testemunhal,

IH

assim como na poesia “a dimensdo narrativa e referencial” pode se manifestar por meio da escrita testemunhal,

e trair “o seu pendor lirico”. Segundo o autor:

é igualmente valido apontar que, ainda que formulada na linguagem em prosa do romance, da cronica
ou do conto, o testemunho ativa invariavelmente tragos poéticos e liricos, a comegar pela marca
subjetivadora da primeira pessoa do singular, que se manifesta na maioria das narrativas testemunhais.
(Ferraz, 2022, p. 20)

|Il

Isso significa dizer que embora as narrativas testemunhais assumam seu compromisso com “real” ela é também,

permeada, mesmo que de forma “invariavel”, por tragos presentes na poesia:

a consciéncia aguda e tragica dos limites da linguagem referencial, a subjetivacdo da Histdria, as lacunas,
fantasmagorias e siléncios que permeiam a memoria traumatica do sujeito testemunhal resulta em um
uso constante de recursos tipicos da poesia: metaforas, repeti¢des, elipses, anacolutos, paradoxos,
sinestesias e muitos outros que frequentam de modo tenaz a escrita dos sobreviventes. (Ferraz, 2022,
p. 19)

Partindo disso, é importante observar como o testemunho se apresenta na poesia. Sabemos que é possivel que
aspectos desta se manifeste nas narrativas testemunhais, também ocorre o contrario com a lirica, como foi
supracitado no texto de Ferraz (2022), a escrita do testemunho “aciona uma dimensdo narrativa e referencial” e
trai o “pendor lirico”, ndo que a poesia deixe de apresentar recursos estéticos, mas ela o posterga para o
“segundo plano o préprio da arte literaria que é seu labor Estético”( Salgueiro, 2010, p. 129) para cederem lugar
a escrita do testemunho, ao social.

Relacionado a isso, Ferraz (2022) afirma que, a poesia ainda é minoria nos debates sobre o testemunho em
comparacdo a prosa de ficcdo. Enquanto, na primeira o seu enfoque interdisciplinar constitui “para o bem e para
o mal, uma abordagem da moda” (Ferraz, 2022, p. 30), na segunda essa abordagem ainda é “cercada de cautela,
pudor, quando ndo por ortodoxismo intransponivel” (Ferraz, 2022, p. 30). Essa postura um tanto hegemonica da

critica de poesia acabaria relegando o testemunho ao segundo plano na linguagem.

Marcelo Ferraz (2022) destaca ainda que, o horror do testemunho, na visdo critica da poesia, é colocado como
aquele que “pode até estar em sua base, pode ser o seu moto e seu propdsito, mas ndo poderia jamais ser o seu
tema explicito” (Ferraz, 2022, p. 30), pois as amarras estilisticas devem entrelacar o testemunho e sobrepor a
linguagem estética.

Sendo assim, para o tradicionalismo da critica poética “as marcas testemunhais que constituem as obras literarias
seriam, no caso do poema, muito mais um risco a ser driblado do que uma possibilidade expressiva” (Ferraz,
2022, p. 30). Essa posicao critica coloca a qualidade estética como fundamental em um texto, dirilamos que ele
seria inexistente sem a mesma, por isso, o testemunho é empurrado para as entranhas dessa linguagem que nédo
o deixa transparecer totalmente.

O testemunho apresenta um “sentimento de irrealizacdo da linguagem, de impossibilidade de expressao
adequada da experiéncia” (Ferraz, 2022, p. 31), como caracteristica forte da produc¢do testemunhal. Mesmo que
a qualidade estética seja elevada, a representacdo do vivido por meio da linguagem pode ndo ocorrer em sua
plenitude, mesmo assegurado em varios recursos estilisticos, estes muitas vezes ndo dardo conta de construir o
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horror do real. A poesia, portanto, tem um papel vital de descrever a barbdrie, tentando “abarcar com fidelidade
a imagem e o choque que ela desperta”, e dela como disse Ferraz (2022) “captar alguma beleza possivel, ainda
que terrivel” (Ferraz, 2022, p. 34) e nesse enlace o poema-testemunhal toma posigdo enquanto lugar de
denuncia da brutalidade, mesmo diante de uma linguagem que se configura fraturada pelo horror.

A fragmentacdo e a fratura sdo caracteristicas do testemunho da poesia, pois como foi dito, a linguagem ndo da
conta de reconstruir a violéncia testemunhada, e é nessa fratura que o testemunho se consuma “como gesto
solidario e denuncia da atrocidade” (Ferraz, 2022, p. 35). Além desses tragos a testemunho da poesia, tem sua
linguagem atravessada pelo trauma, ha nessa produgdo um vinculo entre poesia, histéria e sociedade, em que a
linguagem poética é lugar de resisténcia e de eco das vozes silenciadas.

Ferraz (2022) destaca que essa discussdo é fundamental para reconhecer a tensdo entre o ético e estético no
testemunho poético e “romper uma hierarquia rigida e predeterminada entre as obras” possibilitando, “resgatar
obras esquecidas ou cuja importancia estética foi menorizada devido as suas marcas testemunhais,
reconhecendo sua importancia para a memaria cultural e seus didlogos com a tradicdo poética” (Ferraz, 2022,
p. 47) o que também, permitiria um olhar sobre o cdnone poético, com intuito de compreender melhor a relagdo
entre criacgdo literaria e a producdo testemunhal.

Portanto, o testemunho também se apresenta na poesia; além disso, ha a presenca de tragos estéticos, que ndo
podem — nem devem — ser completamente suprimidos, pois constituem uma caracteristica essencial da lirica.
No entanto, eles ndo impedem que o testemunho se revele, ele esta |1, mesmo que velado, na maioria das vezes,
pela linguagem. Ao lermos um poema como o de Noémia de Sousa, o testemunho poético se evidencia na
superficie, por meio ndo sé das figuras de linguagem, mas também, do imagético que acompanha cada verso,
bem como, do campo semantico, no qual as palavras assumem a posi¢ao de denuncia da opressao e da violéncia,
o0 estético no testemunho poético ndo enterra o ético, pelo contrario, ele se apresenta oculto nessa linguagem.

Diante disso, propomos a seguir a andlise do poema “Suplica” da autora mogambicana, Noémia de Sousa,
partindo do teor testemunhal como impulso para falar da poesia de resisténcia, caracteristica marcante da
escrita da autora, apontando também, para os tragos do testemunho, como lugar das vozes de uma minoria
explorada e violentada pelo poder ditatorial do colonizador, na qual tnica “suplica” desse povo é que sua cultura,
sua musica ndo lhes seja tirada, para que assim, sua esperanga continue viva.

5. O Teor Testemunhal em “Suplica”

O poema “Suplica” foi escrito por volta de 1951, durante o exilio de Noémia em Lisboa. O poema integra o livro
Sangue Negro, organizado em 2001, por Nelson Saute, Francisco Noa e Fatima Mendonga. Foi publicado pela
Associacdo dos Escritores Mogambicanos (AEMO) e nele estdo reunidos cerca de 46 poemas, distribuidos em
seis partes. O poema “Suplica” estd na primeira parte intitulada “Nossa Voz”, o segundo poema da segdao com
seis poemas.

Sangue Negro como ja apontado, foi o Unico livro publicado de Noémia de Sousa, apds muitas insisténcias de
diferentes editores, mas, Nelson Saute foi quem conseguiu convencé-la a publicar.

Os poemas publicados sdo os que foram escritos no periodo de 1948 a 1951, que antes ja faziam parte de
Antologias, mas foram agora reunidos numa s6 obra. A Unica exigéncia de Noémia foi que mantivessem as
versoes originais dos poemas. Na introducdo do livro, Saute afirma que “este livro transcende a condi¢do de uma
recolha de poemas. E antes de tudo, um testemunho de nossa Histéria. Nesse volume ecoa uma voz, uma bela
voz. Sobre esta voz ressoam outras vozes. (Saute, 2001, p. 23). Noémia escreveu os poemas a partir do cenario
gue testemunhava, o de exploragdo do povo mogambicano.

E nesse contexto de explora¢do de sua terra e seu de povo que Noémia escreve o poema “Stplica”, como um ato
de resisténcia e evidencia das diversas faces da violéncia imposta pelo colonizador ao povo de Mogambique.
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Suplica

Tirem-nos tudo,
mas deixem-nos a musica!

Tirem-nos a terra em que nascemos,
onde crescemos

e onde descobrimos pela primeira vez
gue o mundo é assim:

um labirinto de xadrez...

Tirem-nos a luz do sol que nos aquece,
a tua lirica de xingombela

nas noites mulatas

da selva mogambicana

(essa lua que nos semeou no coragdo
a poesia que encontramos na vida)
tirem-nos a palhota-humilde cubata
onde vivemos e amamos,

tirem-nos a machamba que nos da o pao,
tirem-nos o calor de lume

(que nos é quase tudo)—

mas ndo nos tirem a musica!

Podem desterrar-nos,

levar-nos para longes terras,

vender-nos como mercadoria,

acorrentar-nos a terra, do sol a lua e da lua ao sol,
mas seremos sempre livres

se nos deixarem a musica!

Que onde estiver nossa can¢ao

mesmo escravos, senhores seremos;

e mesmo mortos, viveremos.

E no nosso lamento escravo

estara a terra onde nascemos,

a luz do nosso sol, a lua dos xingombelas,
o calor do lume,

a palhota onde vivemos,

a machamba que nos da o péo!

E tudo serd novamente nosso,
ainda que cadeias nos pés

e azorrague no dorso...

E 0 nosso queixume sera uma libertagédo
derramada em nosso canto!
—Por isso pedimos,

de joelhos pedimos:
Tirem-nos tudo...

mas ndo nos tirem a vida,

n3o nos levem a musica!
(Souza, 2001)
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Antes de partimos para a estrutura do poema, é importante destacar o titulo, pois mesmo que a palavra “suplica”
nao apareca diretamente no poema, ao lé-lo, percebemos, entdo, que todo o poema é uma suplica genuina do
eu lirico, o que dd sentido ao titulo.

O poema é composto por versos livres com seis estrofes, a primeira estrofe é marcada pelo imperativo “Tirem-
nos”, uma expressao de suplica:

Tirem-nos tudo,
mas deixem-nos a musica!
(Souza, 2001)

A estrofe inicial marcada pela suplica do eu lirico também subtende a exploragdo a que Mogambique suportava.
“Tirem-nos tudo” além de revelar um pedido, evidencia a perda das riquezas, da terra e do povo mogambicano.
Ao mesmo tempo que se mostra enquanto denuncia ao sistema de exploragao em que “tudo” era suprimido dos
povos colonizados, e mostra também um povo que tinha sua cultura infringida. O apelo feito pelo eu lirico: “mas

1”7

deixem-nos a musical!” faz referéncia a cultura de povo africano, a Unica ferramenta de resisténcia contra a

dominagédo, ndo dos corpos, mas do intelecto.

Além disso, para os povos africanos a musica representa muito mais que uma expressao artistica, € um simbolo
de resisténcia cultural, tendo em vista que sdo utilizadas em rituais, cerimonias religiosas, e principalmente como
ferramenta para repassar as histérias e tradi¢des de geragao para geragao.

Na estrofe seguinte, formada por cinco versos, o eu lirico expde o que é retirado povo. As terras aqui aparecem
ndo s6 como o lugar de nascimento, crescimento e pertencimento de uma comunidade, mas também, como
esse local em que o povo descobre “pela primeira vez que o mundo” é um “labirinto de xadrez”. O xadrez, faz
mencdo as separagbes, entre brancos e negros, colonizador e colonizado, explorador e explorado, um jogo de
poder, em um ambiente marcado pelo preconceito que separa, exclui, violenta e desumaniza os povos
minoritarios:

Tirem-nos a terra em que nascemos,
onde crescemos

e onde descobrimos pela primeira vez
gue o mundo é assim:

um labirinto de xadrez...

(Souza, 2001)

Na terceira estrofe, o eu lirico enfatiza que podem até tirar a “a luz do sol” que os aquece, e os alegra, mas ndo
a musica:

Tirem-nos a luz do sol que nos aquece,
a tua lirica de xingombela?

nas noites mulatas

da selva mogambicana

(essa lua que nos semeou no coragdo
a poesia que encontramos na vida)
(Souza, 2001)

Os elementos que aparecem nessa estrofe completam, os da estrofe anterior, a terra, o sol e a selva, sdo fatores
que representam o trabalho e a relagdo dos mogambicanos com seu lugar de origem. Nos versos posteriores, a

2 E uma danca de namorados, geralmente dancada por ocasido da lua nova. Veja em:
https://www.youtube.com/watch?v=TlyHIJ9M9po.
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poeta fala da “machamba”, de onde provém o sustento de grande parte dos mogambicanos, e mais uma vez,
essa relagdo com a natureza, com a “mae terra” é evidenciada:

tirem-nos a palhota—humilde cubata
onde vivemos e amamos,

tirem-nos a machamba que nos da o pao,
(Souza, 2001)

Ao final da estrofe, o imperativo que permeia todo poema, “tirem-nos tudo”, constréi uma espécie gradual de
perdas (ou roubo) que segue uma sequéncia: terra, selva, machamba e calor de lume:

tirem-nos o calor de lume
(que nos é quase tudo)

mas ndo nos tirem a musica!
(Souza, 2001)

Quase tudo é tirado do colonizado e da sua terra, mas a musica é a ferramenta que da sentido as lutas, e
representa os antepassados e a terra. Ao dizer “ndo nos tire a musical!” a poeta, atribui ele como o lugar de suas
origens, e por isso precisa ser preservada.

Na quarta estrofe, o eu lirico demonstra de forma incisiva a violéncia sofrida pelos negros em contato com o
colonizador, que se acontece pela escravizagdo dos povos:

Podem desterrar-nos,

levar-nos

para longes terras,

vender-nos como mercadoria,
acorrentar-nos

a terra, do sol a lua e da lua ao sol,
mas seremos sempre livres

se nos deixarem a musica!

(Souza, 2001)

O verso é marcado pela voz de denuncia contra brutalidade do colonizador ao falar sem rodeios da bestialidade
do homem branco, as vozes da coletividade sdo emergidas e se colocam como resisténcia que se opde as
“correntes” coloniais: “seremos sempre livres/ se nos deixarem a musica!”.

Em seguida, na préxima estrofe, o paradoxo presente nas palavras “escravos” e “senhores”; “morto” e “vivo”,
indica a capacidade da musica de manter a luz da esperanca, e mesmo exteriormente sendo escravos, obrigados
a sair de suas terras, e tendo suas riquezas e seus corpos violados pelo colonizador, ainda assim, “com a musica”,
interiormente, serdo livres. A musica reconstrdi a libertacdo individual e coletiva dos povos:

Que onde estiver nossa cangdo
mesmo escravos, senhores seremos;
e mesmo mortos, viveremos.
(Souza, 2001)

A musica é a palavra que auto liberta, expde o sofrimento do povo, materializa sua dor e renova sua esperanca.
No “lamento escravo”, a musica resgata tudo que lhes foi retirado a forga pelo colonizador: a terra, o sol, o calor
do lume, a palhoca e a machamba, como diz os versos final da estrofe:

E no nosso lamento escravo
estara a terra onde nascemos,
a luz do nosso sol,
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a lua dos xingombelas,

o calor do lume,

a palhota onde vivemos,

a machamba que nos da o pao!
(Souza, 2001)

Na ultima estrofe, o eu lirico enfatiza que embora, estejam com “cadeias nos pés e azorrague no dorso” a
libertagdo serd seu canto, e também sua vida.

E tudo sera novamente nosso,
ainda que cadeias nos pés

e azorrague no dorso...
(Souza, 2001)

A suplica insistente do eu lirico é perpassada pela imagem de brutalidade animalesca do colonizador, que néo s6
tira a terra do colonizado, mas o violenta. Assim, o poema de Noémia internaliza as vozes do povo africano que
violentado encontra “vida” na sua cultura, tendo-a como ferramenta que resgata seus antepassados, suas terras
e se opOe contra a desumanizagdo e opressao do branco. Os versos finais, apresentam com clareza essa relagao
da musica com a vida:

E 0 nosso queixume

sera uma libertagao
derramada em nosso canto!
— Por isso pedimos,

de joelhos pedimos:
Tirem-nos tudo...

mas nao nos tirem a vida,
nao nos levem a musica!
(Souza, 2001, grifos nossos)

O que atribui ao poema um carater testemunhal, é a presenga de elementos que representam o sofrimento de
um grupo, violentado pelo poder ditatorial, excluida e silenciada pelo colonizador, a voz da autora é esse grito
de angustia e de suplica contra o governo salazarista e contra as ambi¢des do colonialismo que quase suprimiu
tudo do povo africano. A coletividade toma lugar na escrita de Noémia, o plural que é marca caracteristica dos
seus versos, se repete vdrias vezes ao logo do poema, é como um refrdo entoado por todos em uma Unica voz:

Tirem-nos tudo...

mas ndo nos tirem a vida,
nao nos levem a musica!
(Souza, 2001)

O teor testemunhal se apresenta no poema permeado por aspectos da linguagem poética, atravessado pelas
rimas e pela musicalidade, préopria das can¢des, em que o trecho que se repete, se parece a um refrdo de uma
musica. O testemunho estd explicitado pelos tragos estéticos da linguagem, que permite percebermos, nos seus
entremeios, os povos e culturas silenciadas pelas relacdes de poder (Pachéco de Souza, 2024).

Segundo Souza e Silva (1996) a palavra de Noémia, carrega a marca fundamental da grande poesia: “a capacidade
de se opor a violéncia, a opressdo e a desumanizagdo” (Souza e Silva, 1996, p. 60) e que se posiciona enquanto
instrumento de denuncia. Considerada como poesia de resisténcia, a figura de Noémia de Sousa expressa uma
valorizagdo da identidade negra e denuncia a violéncia da escraviddo e da opressao colonial. Uma das qualidades
de sua escrita é a presenca de “elementos que ligam sua poética com a negritude” (Souza e Silva, 1996, p. 59),
na qual aparecem tematicas relacionadas a escraviddo e opressao dos negros.
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Levando para a seara do testemunho, a poesia de resisténcia é também, uma forma de testemunhar. Segundo
Ferraz (2022) “a resisténcia seria ndo a natureza intrinseca do poema, mas sua efetiva realizacdo histérica” (2022,
p. 82). Uma poesia de resisténcia se opde ao autoritarismo e resiste as garras do poder. Nesse sentido, o poema
de Noémia, testemunha a violéncia contra seu povo, enquanto ela também é vitima desta, na qual o seu exilio
representa a perda da terra onde nasceu, bem como materializa a realidade de muitos africanos que sofreram
com a didspora. O testemunho aparece como chave para expor o vivido, ndo de um, mas de muitos, como forma
de preservar a memoéria e que manifesta a dor do outro (Ferraz, 2022). O eco da sua escrita é a denuncia de
todos, que reivindicam aos seus direitos a terra, a machamba, ao sol e a musica.

Portanto, o poema “Suplica” evidencia uma abordagem testemunhal, em que escondido por tras de um pedido,
a autora constréi uma denuncia contra o governo fascista de Portugal, listando as varias agressdes sofridas pelo
povo. A violéncia contra seus corpos e a supressdo de sua terra fica na superficie dos versos, tudo em nome de
uma perseguicdo politica e étnica, em que a ansia pelo poder e a afirmagdo da hegemonia branca que mutilou,
matou e expulsou os negros do seu lugar de origem. Logo, a escrita de Noémia é essa voz que grita, “deixe-nos
a musica”, deixe-nos nossa memaria, pois ela nos mantera vivos, ainda que sejamos “escravos”, “senhores”. Os
versos finais estdo enraizados pela for¢a de resisténcia africana contra a dominagdo e é nela que o testemunho

se revela, enquanto ato contra a exploragdo.

6. Consideragdes Finais

E tudo serd novamente nosso,
ainda que cadeias nos pés

e azorrague no dorso...
(Souza, 2001)

Percebemos no decorrer deste trabalho que o processo de coloniza¢do afetou significativamente na literatura
produzida no continente africano, sobretudo, nas col6nias de lingua portuguesa. A Literatura de Mogambique é,
principalmente, de resisténcia, para manter-se em meio ao sistema, as censuras e aos apagamentos culturais
sofridos por longos anos é necessario coragem.

Sdo textos que carregam muito sobre um povo. Uma literatura sensivel as necessidades e tensées vivenciadas
enquanto colbnia se consolida enquanto Literatura a partir de um longo processo de abnegagdo a cultura
europeia que foi imposta nesses lugares. Foi em um cendrio de exploragdo, imposicdo e repreensdo cultural, que
escritores como Noémia se levantaram.

O principal objetivo deste trabalho foi o de analisar o poema “Suplica” sob a luz da Teoria do Testemunho, mas
uma vez que abordamos acerca de autores da Literatura de Lingua Portuguesa, torna-se imprescindivel a
retomada ao contexto histdrico para relembrar como se deu a construcdo dessas Literaturas, bem como trazer
tedricos que dialoguem com essa tematica.

Analisar a poesia de Noémia, a partir da perspectiva testemunhal, nos remontam ao cendrio cadtico, de lutas e
relagdes de poder. O poema mostra o quanto manter as tradigGes e costumes foi e continua sendo uma tarefa
dificil, mas autora consegue, a partir do poema, ser a voz de um povo que é silenciado e renegado apenas por
ter seu proprio modo de viver. Ela se coloca na posicdo de testemunha para registrar as tensdes vividas por
aquele povo. A forma como Noémia conduz os versos a caracteriza como uma grande artista, na mesma medida
em que é um poema comprometido com a verdade e que fala de um povo, uma voz coletiva que ndo abre mao
de suas tradi¢cbes e costumes. “Suplica” para além de uma obra de arte é uma dendncia ao colonialismo, as
exploragdes e sobretudo a tentativa de apagamento de culturas que o povo africano sofreu/sofre.
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