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Resumo

Neste artigo considera-se a possibilidade de uma teoria estética do invisivel, a partir de trés autores com
abordagens distintas, a saber, Denis Diderot, René Magritte e Maurice Merleau-Ponty e, através da literatura,
pintura e fenomenologia, respectivamente. Procura-se um dialogo alargado entre os autores cujo problema
comum se situa dentro de uma mesma ordem, isto é, dentro daquilo que pode ser considerado a verdade do
sensivel (visivel ou ndo) ou o seu caracter de ilusdo; ou por outras palavras como é possivel obter uma teoria
estética da (in)visibilidade e do mundo.
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Abstract

This essay considers the possibility of an aesthetic theory of the invisible, based on three distinct authors with
distinct approaches, namely Denis Diderot, René Magritte and Maurice Merleau-Ponty, and through literature,
painting, and phenomenology, respectively. We seek a broad dialogue between the authors whose common
problem lies within the same order, that is, within what can be considered the truth of the sensible (visible or
not) or its character of illusion, or in other words, how it is possible to obtain an aesthetic theory of the
(in)visibility and of the world.

Keywords: Aesthetics; Diderot; Magritte; Merleau-Ponty; Visible.

1. Introducdo

Em Ceci n’est pas un conte, Denis Diderot comeca por nos dizer que aquilo com que nos presenteia, ndo é um
conto ou entdo (a ser um conto) é apenas um mau conto. Permitimo-nos dizer: apenas uma subtil ironia para
algo bem mais elaborado. Igualmente significativa a frase com que abre esse escrito: «logo que se acaba um
conto, ele pertence a quem o escuta». (Diderot, 2010, p. 11). Voltamos a frisar: ndo uma mera afirmagao
despretensiosa, mas o prenuncio de uma filosofia da arte, de uma teoria de arte, ao mesmo tempo que ilustra a
liberdade de interpretacdo deixada ao leitor, ao contemplador, que viria a marcar sobretudo a teoria estética
iniciada com o juizo de gosto de Immanuel Kant. Muito resumidamente acerca de Ceci nést pas un conte, e, para
ndo cairmos na ironia de Diderot de reafirmar que se a histéria é curta os preliminares poderem ser longos, em
boa verdade, sdo abordados dois contos similares, unidos numa mesma narragéo pelo préprio Diderot, mas com
situagOes inversas, que agora ndo iremos abordar.

Interessa sim considerar aquilo que pode uma teoria estética do invisivel, socorrendo-nos igualmente para o
efeito da Carta sobre os cegos para uso daqueles que véem, e, com a qual estabeleceremos um didlogo alargado
chamando Magritte e Merleau-Ponty, cujo problema comum se situa, segundo julgamos, dentro de uma mesma
ordem, isto é, a verdade do sensivel ou o seu caracter de ilusdo naquilo que é o horizonte de visibilidade.
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Diderot, a quem se atribui a fundagdo da moderna critica de arte (a “descri¢do pictural” que cruza a visibilidade
pictorica e descrigdo narrativa), a partir do Saldo de 1765, elabora, um ano depois, os Ensaios sobre a pintura,
onde se dedica, sobretudo, a fazer uma andlise mais detalhada das pinturas de Jean-Baptiste-Siméon Chardin
(1699-1779), Jean-Baptiste Greuze (1725-1805) e Joseph Vernet (1714-1789); Magritte faz uso de metaforas
pictdricas para nos oferecer uma certa visibilidade (fenémenos surrealistas) das imagens que podemos ter na
nossa mente; e, Merleau-Ponty teoriza a partir daquilo que se pode considerar uma ontologia do mundo, do
sensivel, os fendmenos da percepgdo e, portanto, daquilo que é (in)visivel.

2. Discussao

O tema ndo se apresenta de uma forma totalmente evidente e exigiria um ensaio mais demorado, contudo, ndo
nos podemos esquivar a tdo interessante desafio. O século de Diderot é fascinante e recorde-se que é neste
século XVIII que vem a luz a estética entendida, segundo Celina de Mello, como «um conjunto de textos voltados
para uma reflexdo filoséfica sobre a arte [onde], os paralelismos entre poesia —aqui entendida como criagdo —e
pintura constituem uma constante» (Melo, 2004, p. 13-14). Algo que Diderot igualmente fard, mas o que
presenciamos neste Diderot dos Ensaios é um filésofo ainda dividido entre uma racionalidade pratica de
inspiracdo empirista e um sensualismo proveniente de Condillac, que nas palavras de Goethe, citando de cor,
«estabelece uma confusdo entre natureza e arte».

E precisamente neste sensualismo ou sensacionismo de Condillac que Diderot ird beber a sua inspiragdo, uma
vez que, como sabemos, o autor negava qualquer espécie de teismo. Trata-se de afirmar que todas as ideias ou
conceitos sdo captados através dos sentidos, e o exemplo da estatua criado por Condillac tornou-se no
argumento mais plausivel para a demonstragdo da pura receptividade das impressdes do mundo. Refere este:
«0 eu de cada homem n3o é mais do que a colecdo das sensagGes que experimenta e das que a memaria lhe
recorda. E ao mesmo tempo a consciéncia do que &, e a lembranca do que foi» (Lahr, 1968, p. 159).

Um tal sistema, hoje apenas citado pontualmente/academicamente (uma vez que permitiria a atribui¢do e
articulacdo de ideias aos animais, pois também eles sdo possuidores dos mesmos sentidos e na maior parte das
vezes até largamente ampliados) parece-nos, talvez, devesse ser retomado. Esta nossa consideragdo vai num
sentido absolutamente pratico: é que o sensualismo aponta para uma certa subjetividade contempordnea
(nomeadamente as abordagens suscitadas em torno dos temas da consciéncia, da mente, das emocgdes),
presente em muitos casos na critica de arte do Filésofo, deixando ao leitor a faculdade de ler o que a ele se
dirige; ou seja, a subjetividade é como um conto que nao é conto, mas que faz a delicia romanesca dos sentidos.
Ora, Diderot toma sobretudo em consideracdo dois sentidos que visam o sentimento estético: a visdo e a
audicdo. Dediquemo-nos ao primeiro para o intuito deste ensaio (embora a Carta sobre os mudos seja
igualmente relevante para uma estética da invisibilidade).

Diderot faz uma andlise do espirito como a faculdade de compor imagens que solicita o concurso da razdo, o que
nos recorda Aristdteles quando mencionava que «a alma nunca pensa sem uma imagem» (in De Anima, 431a
16). Assim, as discussdes ligadas ao movimento estético vigente no século XVIIl, o Neoclassicismo de fundo
iluminista, aliado a concepc¢do de uma supremacia do sensivel sobre o visivel, acabam por se sentir nos textos
de Diderot, fazendo com que uma imagem ‘fale’, que o quadro pictural passa a ter ‘vida’, se abra ao mundo, isto
é, se abra (e se mantenha aberta) a interpretacdo do contemplador.

Permita-se aqui um breve paréntesis com o intuito de patentear uma colaboragdo para a interpretacdo de uma
tal estética. Chame-se ao didlogo Heidegger para quem a obra de arte abre e funda um mundo, quer dizer, da-
se e nessa mostra ela ‘fala’. Um tal dizer da arte acontece porque a esséncia da arte é ‘poesia’. E é poesia na
medida em que institui, em que eleva um mundo. A abertura ao mundo da-se precisamente pela linguagem,
como refere Heidegger: «como é a linguagem que nomeia pela primeira vez o ente, s6 esse nomear faz que o
ente venha a presenga e aparega. Este nomear designa o ente para o seu ser a partir deste.» (Heidegger, 2002,
p. 78). Ora, quando a obra de arte fala, revela e ou institui um mundo e realiza o jogo desvelador da verdade
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enquanto mostra (Cf. Castro, 2024). Dito de outra forma, faz vir a presenga nessa abertura que mostra as coisas,
e fecho este paréntesis.

A visibilidade inscrita na teoria da visdo de Diderot segundo a Carta, permite essa passagem do provavel, do
verosimil ao real e a introdugdo da figura de Saunderson, mais ndo faz do que atestar que o nosso conhecimento
resulta do cruzamento de varios elementos cogntivos, dos diferentes sentidos, no caso em questdo, do tacto e
da visdo. Diderot quer efectivamente abalar essa crencga na identidade entre pensamento e visdo, permitindo-se
contrariar uma certa metafisica da evidéncia, sobretudo proporcionada pelo E-Vidente Absoluto, que provinha,
ndo s6, mas de forma reforgada, a partir de Descartes.

Ha, segundo pensamos, em Diderot, um certo realismo fenomenoldgico que leva a interpretar que em cada cego
haja um mundo, haja uma certa ‘visdao’ da realidade sensivel. Diderot sabe que tal posi¢do se torna dificil de
aceitar e mesmo sustentar, e, isso podemos ler na forma como descreve o fendmeno e que alids, serve
igualmente para sua defesa: «se um homem que soé tivesse visto um dia ou dois se encontrasse perdido num
povo de cegos, seria necessario que decidisse calar-se ou passar por louco. Anunciar-lhes-ia todos os dias um
novo mistério, que sé o seria para eles, e a que os espiritos fortes se acautelariam de dar crédito». (Diderot,
2007, p. 42). Ocorre lembrarmo-nos, inevitavelmente, do Ensaio sobre a cegueira de José Saramago (publicado
em 1995), quando se |é a determinada altura (parafraseando): penso que ndo cegamos, penso que estamos
cegos, cegos que véem, cegos que vendo, ndo véem. Ora, também neste sentido metaférico revemos esse jogo
linguistico que procura traduzir o sentido plasmado e ilusério das palavras e/ou da visdo no que concerne ao
encontro com a realidade. A validade de ver sem ver, é o que estd contido na afirmagdo de que isto ndo € algo,
sendo algo. Ou por outras palavras, quando se vé o cachimbo pintado na tela (pintura “A traigdo das magens”)
de facto, aquilo ndo é um cachimbo, mas uma representacdo de um cachimbo e, por isso, a inscri¢gdo “isto ndo é
um cachimbo” reforga a ambiguidade no dominio do visivel.

Quando René Magritte refere que algo ndo é algo, esta na teoria da visdao que supera o real. Como sabemos,
Magritte praticava um surrealismo de cariz realista, quer dizer, surrealizava metaférica e poeticamente o sensivel.
A sua pintura, perfeita na sua nitidez como que capta mimeticamente a figuragcdo do real, estabelece paradoxos
visuais que dialogam a um sé tempo com a exactiddo e a ilusdo da visivel. Um dos melhores exemplos,
encontramos na obra «a condi¢gdo humana» em que o quadro que assenta no cavalete serve a paisagem e a
paisagem se confunde com o quadro, fazendo parte de um grande quadro que é o quadro de Magritte. Esta
narrativa pictérica que se dd a compreensao torna a representacdo da realidade num jogo; constitui-se uma
espécie de circulo, repetitivo e imperceptivel, em que o sujeito que observa, mesmo contra a sua vontade, a
representacdo da (realidade da) representagdo como algo ilusério e real a um sé tempo. O que é representavel,
isto é, o que é tornado presente novamente, é ja da ordem da figuracdo do real; é ja uma transposi¢do da ordem
do real. E aqui que se estabelece essa ténue fronteira entre ilusdo e realidade.

Nesta ordem de ideias, as palavras assumem também uma parte do mundo visivel e também elas podem afirmar
a ilusdo ou a falsidade. Veja-se por exemplo, o seguinte: posso dizer isto ndo é uma narratival. O exemplo
sobejamente conhecido da obra de Magritte, a “traicdo das imagens”; o cachimbo pintado que ndo é um
cachimbo, ndo pode ser tocado, ndo pode ser fumado. Diz-nos Marcel Paquet a este propésito:

a obra revela a distancia intrinseca daquilo que é visivel, esse espago em que a arte da pintura se pode
desenvolver. [...] Ao mesmo tempo, contudo, esta separacdo é a caracteristica de um poder surreal,
magico, completamente diferente na natureza, nomeadamente a capacidade de trair a realidade,
permitir que uma rocha paire no ar ou pintar uma maca que enche um quarto. E o poder de tornar
visivel a distancia que separa o quadro do seu modelo. Pintar em conjugagdo com o visivel, funcionando
com o visivel, nunca fora dele. (Paquet, 2004, p. 67)

Ora depois da “traicdo das imagens”, Magritte realca com a obra “dois mistérios” aquilo que ja estava
subentendido na primeira (em que Magritte recupera de certa forma a intencdo inicial e acrescenta fora desse
quadro, na tela, um cachimbo ainda maior): nem a palavra nem o desenho do objecto nos pode garantir que o
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objecto existe. Os dois mistérios, ndo sdo mais que a enfatizagdo interrogante dos dois grandes mistérios: o que
é a realidade visivel? E a ilusdo visivel? Diz o proprio Magritte: «tudo aquilo que vemos esconde outra coisa, e
gueremos sempre ver aquilo que esta escondido por aquilo que vemos».

Trata-se de tornar visivel o pensamento (ndo de o fazer equivaler), de reabilitar a visibilidade e (d)a poesia do
mundo. A arte de Magritte como nos diz Paquet, «é a vinganca da poesia sobre o poder da tecnologia cega, a
vinganca do pensamento filoséfico, do questionamento, do pensamento aberto, em contraste com as certezas e
dogmas, de qualquer tendéncia, firmemente estabelecidos» (Paquet, 2004, p. 80).

E exactamente a partir deste ponto que podemos iniciar o didlogo com Maurice Merleau-Ponty, na exacta
medida em que o pensamento filoséfico do autor se detém e se elabora sobre a invisibilidade do visivel.

Neste indizivel do exibido na pintura, nesta dialéctica entre visivel e invisivel, sugere Merleau-Ponty, fazem
suscitar no pintor essa vontade de ver e que Ihe permite tocar “nos dois extremos”, isto é, no encontro da visdo
com o sensivel:

Por ela, o pintor toca portanto nos dois extremos. No fundo imemorial do visivel algo se moveu,
acendeu-se, o qual Ihe invade o corpo, e tudo o que ele pinta é uma resposta a tal suscitacdo, sua mao
ndo é nada mais que o instrumento de uma longinqua vontade. A visdo é o encontro, como numa
encruzilhada, de todos os aspectos do Ser. (Merleau-Ponty, 1989, p. 71)

Diz-nos Merleau-Ponty que aqui se realiza uma certa «teoria magica da visdo» que se opera por meio do multiplo
cruzamento entre a visdo do pintor que guia o (seu/nosso) olhar e o corpo-espago-tela que permite o advento
do in-visivel, ou seja, que re-cria uma certa visibilidade de um até entdo invisivel, abrindo as portas a
revelagdo/visdo ontoldgica que o gesto pictdrico tornou possivel, e, portanto, visivel. A pintura, no dizer de
Merleau-Ponty,

[...] d& existéncia visivel aquilo que a visdo profana acredita invisivel, faz que ndo tenhamos necessidade
de ‘sentido muscular’ para termos a voluminosidade do mundo. Esta visdo devoradora, para além dos
‘dados visuais’, abre para uma textura do Ser cujas mensagens sensoriais discretas sdo apenas as
pontuagdes ou as cesuras, e que o olho habita como o homem habita a sua casa. (Merleau-Ponty, 1989,
p. 53)

Como bem lembrara Merleau-Ponty, o enigma da in-visibilidade, o enigma do corpo, consiste em ele ser, ao
mesmo tempo, vidente e visivel, e nessa sua enigmatica textura, acontece um

estranho sistema de trocas é estabelecido, [e] todos os problemas da pintura ai se encontram. Eles
ilustram o enigma o corpo, e ela justifica-os. Visto que as coisas e 0 meu corpo sdo feitos do mesmo
estofo, cumpre que a sua visdo de faca de alguma maneira nelas, ou ainda, que a manifesta visibilidade
delas se reforce [desdobre] nele por meio de uma visibilidade secreta. (Merleau-Ponty, 1989, p. 51)

O conceito de enigma em Merleau-Ponty é de facto interessante: ele explora a ideia da fenomenologia como
desvelagdo (do enigma) do sensivel, e através do mergulho na pintura, procura descobrir (o enigma) da in-
visibilidade (Cf. Castro, 2020).

Para o autor francés, o corpo é uma coisa que possibilita ao “sujeito” que o habita, a estar e a ser no mundo, cuja
condicdo de possibilidade é «preciso que o meu préprio corpo esteja engrenado no mundo visivel: o seu poder
advém, justamente, de ter um lugar de onde vé. E, pois, uma coisa onde moro. Se se quiser, est4d do lado do
sujeito, porém, nao é estranho a localidade das coisas». (Merleau-Ponty, 1960). Em termos fenomenoldgicos,
perguntar-se-ia: que relagdo ha entre o eu e o corpo e o contacto com as coisas? Responde-nos o autor:

ha uma relagdo do meu corpo consigo mesmo que o transforma no vinculum do eu com as coisas.
Quando a minha mao direita toca a esquerda, sinto-a como uma “coisa fisica”, mas no mesmo instante,
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se eu quiser, um acontecimento extraordinario se produz: eis que a minha mao esquerda também se
pde a sentir a mao direita, es wird Leib, es empfindet. (Merleau-Ponty, 1960, p. 195)

Ha assim uma espécie de reflexdo daquele que toca e é tocado, uma reviravolta da relagdo do tocar e ser tocado,
e por isso dird Merleau-Ponty que o corpo é “coisa sentinte”, o corpo é sujeito-objecto, como se o tacto estivesse
espalhado por todo o corpo. Isto significa assim, um enderecamento a experiéncia mesma de ser e presenciar o
sensivel, isto é, de sentir e ser sentido, de ser corpo-coisa, onde as coisas-corpos se ddo igualmente numa
reciprocidade, numa reflexividade, que permite ao sujeito a ‘ruminagdo’ do mundo como consciéncia incarnada.

Esta descricdo permite, segundo as palavras do autor, “a reabilitagao ontoldgica do sensivel”. Reabilitagdo que
da vida, que é uma onto-fenomenalizagdo do sensivel. As coisas ddo-se ao nosso olhar, e nés damo-nos nesse

jogo de reciprocidade. Neste sentido podem guiar-nos as palavras de Jean-Luc Nancy quando refere que

ver os corpos [...], € ver o que se oferece a vista, a imagem, a miriade de imagens que é o corpo, a
imagem nua, pondo a nu a realidade. [...] A vista dos corpos ndo penetra em nada de invisivel: é
cumplice do visivel, da ostensdo e da extensdo que o visivel é. Cumplicidade, consentimento: aquele
gue vé comparece com aquilo que ele vé. (Nancy, 2000, p. 46)

Assim, pode-se dizer: o eu-sujeito é encarnagao, quer dizer é coisa percebida naquilo que ela é, na sua carne. A
consciéncia perceptiva é assim uma consciéncia encarnada (num corpo) que realiza o jogo da reflexividade. Por
isso dird Merleau-Ponty que ha aqui um género do ser Unico; ndo ha apenas um sujeito isolado, puro conhecedor
dos objectos, ndo ha como em Descartes uma res extensa e uma res cogitans em separado. Sujeito e objecto
articulam-se um sobre o outro definindo um ‘irrelativo’ de todas as ‘relatividades’ da experiéncia sensivel,
permitindo assiw ao nosso autor passar de uma qualquer filosofia da consciéncia para uma ontologia do sensivel.

Assim, todo e qualquer tipo de conhecimento, todo e qualquer tipo de pensamento (digamos) “objectivo”
iniciara e vivera de um facto inaugural que sé é possivel no e pelo sensivel e que se postula como: “Eu senti”.
Este “senti” significa que «alcancei com esta cor, ou com qualquer outro sensivel em questdo, uma existéncia
singular que interrompia de chofre o meu olhar, e, no entanto, prometia-lhe uma série indefinida de
experiéncias, concregdo de possiveis desde sempre reais nas faces escondidas da coisa, lapso de dura¢do dado
numa vez». (Merleau-Ponty, 1960, p. 196).

O “eu senti” permite a abertura de possibilidades e a manuten¢do dessa mesma abertura que se realiza no
desvelamento da intencionalidade da minha analise, isto é, do meu entrelagcamento de sujeito corporizado e
sujeito de percepgbes que transita de um movimento a outro na relagdo de doagdo coisa-corpo, corpo-coisa.

A solugdo esta assim e certamente na camada (do) sensivel, na riqueza do “ser a distancia”, nos seus enigmas,
onde as coisas se ddo numa mistura de revelagdo e ocultamento, visibilidade e apari¢do da in-visibilidade:

Seria esquecer que o sensivel é o ser a distancia, atestado fulgurante, aqui e agora, de uma riqueza
inesgotdvel. Seria esquecer que as coisas estdo apenas entreabertas diante de nds, reveladas e
escondidas. E impossivel dar conta dessa experiéncia inaugural quer fazendo do mundo um fim, quer
fazendo dele uma ideia. A solugdo — se houver — sé ha de surgir quando interrogarmos essa camada
sensivel, ou, entdo, quando nos deixarmos cativar por seus enigmas. (Merleau-Ponty, 1960, p. 196)

O corpo é coisa na sua visibilidade, o corpo é o préprio instrumento de media¢do e compreensdo do mundo-
sensivel. Temos aqui exposto o conceito de co-presenca. Refere Merleau-Ponty: «as minhas duas maos sdo “co-
presentes” ou “co-existem” porque sdo as mdos de um sé corpo; o outro aparece por extensdo dessa co-
presenca. Ele e eu somos 6rgdos de uma sé intercorporeidade» (Merleau-Ponty, 1945, p. 161). Ha assim, uma
co-presenca de tudo (da matéria de que se compde o sensivel) a todos; ha como que (diriamos nds) uma partilha
comunicante do sensivel, de um sensivel que é visibilidade.

Ora, é no “eu senti” que se constata a afirmacdo da sensagdo por exceléncia, e assim sendo, que se realiza a
comunicagao vital com o mundo, com a paisagem humana. O sentir introduz-nos de imediato num dominio que
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me da acesso a todo um universo pré-objectivo e pré-pessoal, que estabelece, como diz o nosso autor na
Phénoménologie de la Perception: «a comunicagdo vital com o mundo que o torna presente para nds [...] o sentir
é o tecido intencional que o esfor¢o de conhecimento procurarad decompor» (Merleau-Ponty, 1945, p. 64-65),
ou seja, o sentir € “uma comunicagdo com o mundo, mais velha que o pensamento”.

Este sentir que da a ver esta comunicagdo inevitavel com o mundo, torna possivel ver pelo corpo como uma
primeira instancia de visibilidade no mundo. E aqui devemos relembrar e trazer a presenga Diderot sobre tal
comunicagdo, quando refere que Saunderson

via pela pele; esse involucro era, nele, portanto, de uma sensibilidade t3o refinada que podemos
assegurar que, com um pouco de treino, teria acabado por conseguir reconhecer um dos seus amigos
de quem um desenhador |he tivesse tracado o retrato na mdo e que teria pronunciado sobre as
sensacdes excitadas pelo lapis: é o senhor tal. [e prossegue Diderot] Também h3, por conseguinte, uma
pintura para cegos, aquela que usaria a propria pele como tela. (Diderot, 2007, p. 62)

O sensivel torna-se assim o registo do encontro, do dominio do entrelagamento dos varios seres. A corporeidade
€ ndo s6 uma caracteristica dos entes como pertencentes ao mundo, mas essa corporeidade é também uma
prova do ser. Diz o fildsofo francés:

Actualiza-se quando um outro comportamento e um outro olhar se apropriam de minhas coisas e essa
articulagdo de uma outra corporeidade com o meu mundo se efectua sem introjec¢do porque meus
sensiveis, pelo seu aspecto, a sua configuragdo, a sua tessitura carnal, ja realizavam o milagre das coisas
gue sao coisas por serem oferecidas a um corpo, fazendo da minha corporeidade uma prova do ser.
(Merleau-Ponty, 1960, p. 199)

Encontramos igualmente esta abordagem no texto La prose du Monde de Merleau-Ponty, em que nos é referida
e enfatizada a ideia do corpo como garante da(s) existéncia(s) dos outros; se ndo tivesse corpo o sujeito que diz
eu, ndo poderia constatar a presenca dos outros corpos, ndo poderia ‘escorregar’ para dentro do mundo, lugar
de encontro dos sujeitos encarnados, lugar de encontro dos seus semelhantes. A existéncia implica a presenca
dos outros na sua totalidade, na sua completude, na sua projeccdo porque é disso que se faz a matéria do mundo.

O homem esta ek-sistindo, significando isto que esta ek-sistindo na e pela sua corporeidade, na partilha da co-
presenca, da com-possibilidade com os outros, no mundo que se vai realizando (mundanizando). Uma estreita
relacdo entre corporeidade e sensivel se desenrola no e pelo Ser; uma relagcdo de interpelagédo que articula coisa-
corpo, eu-outro, privado-colectivo, uno-multiplo. Aquilo que é dado a um sujeito, serd, por principio, dado a
todos os outros, pelo que o sensivel representard essa “presenca origindria” (das urpraesentierbare Sein) que
veicula a evidéncia e a universalidade da comunicagdo e da relagdo da inter-corporeidade.

Esta intercorporeidade, esta intersubjectividade reflectida e reflexiva, determinada por esséncia como um dizer,
como doacdo evidente de comunicagao (pois que estar ai-em-presenca € ja da ordem da comunicagao) constitui-
se como fundamento das praticas artisticas. Tal é a comparacdo que Merleau-Ponty faz do corpo com a obra de
arte: em ambos a expressao e o expressado, os sentidos de um e de outro, sé sdo acessiveis a partir de si préprios,
isto é, so sdo percebidos no tecido intencional das significagGes viventes, no ‘Quiasma’ do mundo. (Cf. Merleau-
Ponty, 1945, p. 176).

Tal como vimos anteriormente, numa breve referéncia a Heidegger, a mostragdo da obra de arte, enquanto re-
velagdo de um mundo expde uma abertura que se mantém aberta a interpelagdo e a interpretacdo dos sujeitos.
A evidéncia da doagdo dos corpos, a evidéncia de que somos consciéncias encarnadas — seja nas artes ou na vida
guotidiana — é o fundamento da comunicagdo que nos caracteriza. A consciéncia perceptiva, a consciéncia
encarnada é o proprio corpo vivido; é, pois, parte da vida do ser humano e sua condi¢cdo e ndo uma terminologia
filoséfica para determinar a condigdo do homem no mundo.
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As palavras de Merleau-Ponty quando refere que «isto quer finalmente dizer que é proprio do visivel ter um forro
de invisivel no sentido préprio, que ele torna presente como uma certa auséncia» (Merleau-Ponty, 1989, p. 71),
vao ao encontro das palavras de Diderot quando alerta para essa experiéncia de estar e presenciar o sensivel:

fica assim demonstrado que Saunderson teria tido a certeza de ndo se enganar nos juizos que emitia
apenas sobre o circulo e o quadrado; e que ha casos em que o raciocinio e a experiéncia dos outros
podem esclarecer a vista sobre a relagdo do tacto e mostrar-lhe que o que é de determinada maneira
para a vista também o é para o tacto. (Diderot, 2007, p. 92)

Lendo os aditamentos a carta sobre os cegos, escritos cerca de trinta anos depois, vemos Diderot falar desses
fendmenos, de que me permito apenas citar dois muito brevemente:

| — um artista que possui um conhecimento profundo da teoria da sua arte, e que nao fica atras de
nenhum na sua pratica, garantiu-me que era pelo tacto, ndo pela vista, que avaliava o acabamento das
rodas dentadas; (...) Il — falaram-me de um cego que reconhecia pelo tacto a cor dos tecidos. (Diderot,
2007, p. 98)

O vinculum do sujeito com o mundo é o seu corpo, quer dizer, é coisa sentinte como nos alertou Merleau-Ponty,
e, portanto, € um enderecamento a experiéncia mesma de ser e presenciar o sensivel, isto é, de sentir e ser
sentido, que é afinal o enigma da visibilidade. Uma teoria estética da visdo ndo se pode limitar a explicitagdo dos
fendmenos visuais per se, mas atender aos diferentes fendmenos percepetivos que permitem a constituicdo de
uma visdao do mundo.

6. Conclusao

De acordo com o propésito deste ensaio ndo se pode deixar de estabelecer algumas premissas que ajudem a
compreeensdo do texto e assim, também esbogar a conclusdo do artigo. Um primeiro ponto a merecer destaque
situa-nos no entrelagamento entre aquilo que é a sugestao de Diderot relativamente a constituicdo de uma certa
visdo dada pelo tacto (como no caso dos cegos) e que parece concordar ou ir ao encontro desse “quiasma”
ontofenomenoldgico e merleau-pontiano onde todas as trocas do sensivel ocorrem. Segundo o fildsofo francés
é ai que se faz visivel a leitura do mundo ainda que possam existir territdrios de invisibilidade latentes. Dito de
outra forma, se Diderot nos reencaminha ja para uma certa supremacia do sensivel sobre o visivel, e Merleau-
Ponty nos incita a descobrir a “in-visibilidade” presente nesse tecido do sensivel, isto é, contido na “Carne do
mundo”, é com a pintura de René Magritte que se pode ler como uma arte que evoca o mistério, que evoca o
enigma da visibilidade — sobretudo, no que diz respeito ao seu caracter ilusorio ou ficticio —, que se faz reflectir
0 enigma das presencas in-visiveis.

A visdo do mundo é um constructo mental e visual sobre o qual o mundo ganha consisténcia e existe. A
construgdao de uma visdao ndo implica necessariamente a visibilidade total do mundo mas a descoberta, a
desvelagdo, a revelagdo ontofenomenoldgica do sensivel. Se Diderot nos recorda (a carta é “para uso daqueles
que véem”) que é possivel ter uma visdo do mundo mesmo na cegueira, € porque o sensivel na sua constituinte

III

potencialidade se manifesta de tal forma que se faz “visivel”. A visibilidade da realidade nao significa por sua vez,
tal como Magritte nos fez ver, que isso possa significar verificabilidade ou verdade, mas mera aparéncia, ilusdo
ou ficcdo do real. E no sensivel que se revelam e ganham sentido os dominios da visibilidade e da invisibilidade
e os diferentes autores usados neste ensaio corroboram esta possibilidade. Esta é, portanto, uma teoria estética
da (in)visibilidade, quer dizer, esta é uma possibilidade de andlise e reflexdao daquilo que se da no tecido do

sensivel e nos permite criar uma visdo do mundo.
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