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EDITORIAL

NAVEGAR POR GEOGRAFIAS E CULTURAS VARIAS EM MODO MULTIDISCIPLINAR
10.29073/naus.v3i1.883

Isabel Lousada “**, NOVA FCSH, Portugal, isabel.lousada@fcsh.unl.pt.

Luisa Paolinelli “=, Universidade da Madeira, Portugal, marinho@staff.uma.pt.

Vanda de Sousa ", ESCS-IPL, Portugal, vsousa@escs.ipl.pt.

Vanessa Cavalcanti =/, Universidade Federal da Bahia, Brasil, vanessa.cavalcanti@ufba.br.

“Para navegar contra a corrente sGo necessdrias condigdes raras: espirito de aventura, coragem,
perseveranga e paixdo.”

Nise da Siveira

No momento em que escrevemos este editorial, para o volume 3.1 da Revista NAUS — Revista Luséfona de Estudos
Culturais e Comunicacionais, finda 2023 e ja se aguarda com expectativa o inicio de um novo ano. Concebido para
ser o volume no qual seria dado a conhecer o projecto editorial que lhe esta subjancente veio, no entanto, a ser o
ultimo desta série de 8 nimeros dos quais 6 se encontravam em atraso. A epigrafe seleccionada evoca a trajectoria
empreendida com as movimentagdes exigidas. Assim, cumpre-se o desiderato de levar por diante uma iniciativa
interrompida por forga das circunstancias, somente exequivel pelo trabalho empenhado e colaborativo, realizado
pela equipa que aceitou tal desafio. O presente nimero é pois, de modo invulgar, o ultimo a ser editado. Importa
lembrar as alteragGes ocorridas no corpo editorial bem como no corpo da revista propriamente dita. Conta agora
com 4 mulheres editoras, das quais duas editoras-chefe e duas adjuntas, integrando varias areas disciplinares e
instituices. Tal diversidade acompanha a variedade dos temas que encontramos no numero que agora trazemos ao
publico.

A propdsito dos tempos que se vivem muito poderia ser dito, porém aproveitamos o tempo e o espaco de que
dispomos para dar relevo a importancia da participagao feminina de diferentes maneiras, como alias existiu desde
sempre, apesar de nem sempre lhe ser dado o merecido valor.

Este numero, tendo uma contribuicdo varia, permite deixar em evidéncia a autoria feminina nos dois Ultimos artigos.

Beatriz Paez Pinheiro de Lemos, escritora e activista do principio do século XX, aqui revisitada, foi participante assidua
na imprensa periddica da sua época e, como refere Jodo Esteves, no verbete que |he dedica, no Diciondrio no
Feminino, (pp. 166—7): “incitou as mulheres a luta, para ‘que reivindiquem os seus direitos, que fagam por conquistar
a igualdade civil e politica, que sejam nos bancos das Escolas as dignas rivais dos mais inteligentes e dos mais

m

estudiosos.” A questdo fulcral da educacdo das mulheres continua a ser bandeira para muitos colectivos em
diferentes pontos do mundo, sendo os Direitos Universais o pilar para a sua consignag¢do. Hoje, tal como antes, os
movimentos em prol da emancipagdo feminina denunciam patamares de desigualdade nalguns pontos
particularmente sensiveis, como é o caso da disparidade da presenca feminina nas TIC, que devera continuar a ser

contrariada, sobretudo atendendo a emergéncia da IA.

A proposito da escrita de autoria feminina, lembramos ainda o volume recentemente publicado, no Brasil, por
Eduardo da Cruz e Andreia Castro, Ao Raiar da Aurora: antologia de narrativas breves de escritoras portuguesas
oitocentistas, que, nas palavras de Constancia Lima Duarte, “acrescenta novas paginas a Histdria Literaria e revela
uma valiosa produccdo ficcional de escritoras portuguesas do século XIX que ousaram publicar livros e jornais, cujos
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textos surpreendem pela sensivel agudeza com que registram emogBes e esmiugam sentimentos. Sua leitura nos
revela ainda qudo proficua e multifacetada é essa literatura, e como é urgente conhecé-la em sua amplitude.”

O primeiro artigo deste volume intitula-se “Entre quadros e quadrinhos: Apontamentos sobre os géneros histdrias
em quadrinhos, tirinhas e charges”. Trata-se de um estudo qualitativo em torno do conceito de género textual.

Em “A confissao filmada: Um documentario. A adaptagdo filmica de S. Bernardo como um processo de tradugdo”,
é analisada a adaptac¢do cinematografica do romance S. Bernardo, 1972, como um processo de tradu¢do da obra de
Graciliano Ramos por parte do cineasta Leon Hirszman.

Segue-se o texto a que ja aludimos anteriormente, “A emancipag¢do feminina nas publica¢cdes de Beatriz Pinheiro
na revista portuguesa Ave Azul”.

O quarto artigo, “E-gov e cidadania, um longo caminho”, trata das expectativas em relag¢do a participa¢do social
mediada pelas TIC ‘s tecnologias da informag¢do e comunicagdo.

Surge entdo o ultimo artigo, “Romance de Cordélia: Uma leitura sobre o corpo e representagao feminina”. Aqui, é
feita uma andlise da construcdo da identidade feminina na narrativa de ficcdo Romance de Cordélia (1998) de Rosa
Lobato de Faria.

A finalizar, sdo incluidas duas resenhas, “Ler a mao e olhar o passado para entender o presente. Uma resenha de
Ciganos: Historia, Identidade e Cultura (2018)” e “Historias de um Tempo S6 de Ana Zorrinho: Flagrantes (de)vidas
(2019)”, com a particularidade de terem versdo e inglesa. Oxald possam iniciar o Ano Novo com um bom momento
de leitura!
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ENTRE QUADROS E QUADRINHOS: APONTAMENTOS SOBRE OS GENEROS
HISTORIAS EM QUADRINHOS, TIRINHAS E CHARGES
BETWEEN PICTURES AND COMICS: NOTES ON THE GENRES OF COMICS, COMIC

STRIPS AND CHARGES
10.29073/naus.v3i1.818

RECECAO: 26 de novembro de 2023.
APROVACAO: 20 de dezembro de 2023.
PUBLICACAO: 31 de dezembro de 2023.

AUTOR/A 1: Leane Ferreira "/, Universidade Federal do Norte do Tocantins, Brasil, m19flor@hotmail.com.

AUTOR/A 2: Nilo Junior “*/, Universidade Federal do Norte do Tocantins, Brasil, nilo@mail.uft.edu.br.

AUTOR/A 3: Lucia de Assis ', Universidade Federal Fluminense, Brasil, luciaassis@id.uff.br.

RESUMO

Este trabalho, que se configura como um estudo qualitativo, de cunho descritivo, realizado a partir de uma revisao
bibliografica, pretende apresentar o conceito de género textual, que se refere a um tipo relativamente estavel de
enunciado dotado de um objetivo e uma fungdo de acordo com o contexto em que circula. A partir disso, busca
estabelecer uma relagdo de aproximacao/distanciamento entre os géneros Histéria em Quadrinhos, Tirinha e Charge.
Esses géneros sdao atualmente muito empregados em salas de aula e sdo recomendados no processo de ensino e
aprendizagem pelos principais documentos nacionais (brasileiros) que orientam os processos educativos, como a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Por serem constituidos hibridamente, com uma linguagem verbal e ndo
verbal, e por possuirem requadros, balGes, rabichos, onomatopeias, entre outros, € comum que tais géneros sejam
confundidos como um sd. Entretanto, para melhor compreendé-los, importa considerar que os géneros sao praticas
sociocomunicativas dinamicas, que sofrem variagées, as quais podem resultar em outros novos géneros.

PALAVRAS-CHAVE: Charges; Géneros Textuais; Histérias em Quadrinhos; Tirinhas.

ABSTRACT

This paper, which is configured as a qualitative, descriptive study, carried out based on a bibliographical review,
intends to present the concept of textual genre, which refers to a relatively stable type of statement endowed with
an objective and a function following the context in which it circulates. From this, it seeks to establish an
approximation/distance relationship between the genres of Comics, Comics and Cartoons. These genres are currently
widely used in classrooms and are recommended in the teaching and learning process by the main national (Brazilian)
documents that guide educational processes, such as the National Common Curricular Base (BNCC). Because they
are formed hybrid, with verbal and non-verbal language and because they have frames, balloons, pigtails, and
onomatopoeia, among others, it is common for these genres to be confused as one. However, to better understand
them, it is important to consider that genres are dynamic socio-communicative practices, which undergo variations,
which can result in other new genres.

KEYWORDS: Charges; Comics; Comic Strips; Textual Genres.
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INTRODUCAO

Sabemos que, para realizar a dificil tarefa de ensinar uma lingua, varias ferramentas sdo utilizadas em busca de um
processo de ensino e aprendizagem mais eficiente; que, realmente, colabore para que o aluno se torne um leitor de
textos e um leitor do mundo. Os diferentes ‘textos’ apresentados pelo docente pertencem a categoria do que Bakhtin
(2003 [1997]) chama de géneros discursivos e Marcuschi (2002), de géneros textuais; ou seja, sdo tipos relativamente
estaveis de enunciados. “Apesar da ténue diferenga existente entre texto e discurso, sendo aquele a materializagdo
deste, a abordagem dos referidos autores direciona-se para o mesmo enfoque” (Assis, 2002, p. 43).

Neste artigo, pretendemos analisar as caracteristicas de trés géneros comumente apresentados em aula, que sdo
parecidos, apesar de apresentarem suas especificidades em relagdo a estrutura composicional e ao objetivo: histdria
em quadrinhos, tirinhas e charge. Apesar de serem muito utilizados, ainda existe certo desconhecimento sobre as
especificidades desses géneros que, por vezes, sdo confundidos ou mesmo igualados. No entanto, como leitores
proficientes, é importante que nossos alunos compreendam as situagdes especificas em que cada um desses géneros
é empregado e, portanto, as caracteristicas que os aproximam e os distanciam.

E neste contexto que nos propomos, neste trabalho, a estabelecer alguns pontos de reflexdo que levem para o
conhecimento de cada um desses géneros em busca de facilitar seu uso como ferramenta de ensino nas aulas de
linguagem.

GENEROS TEXTUAIS E ENSINO

N3o é novidade que os géneros textuais estdo associados as praticas sociais. Bakhtin (2003, p. 279) afirma que
qualquer “enunciado considerado isoladamente é individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estdveis de enunciados, sendo isso o que denominamos géneros do discurso". Bakhtin destaca a
existéncia de géneros primarios e secundarios. Para ele, o primeiro grupo refere-se aqueles que emergem
naturalmente da comunicagdo cotidiana, como conversas informais; ja no segundo estdo os géneros secundarios,
gue sdo mais complexos e culturalmente determinados, estdo relacionados a contextos mais formais, como ensaios
académicos, discursos politicos e artigos de jornais.

Como ja podemos observar, para Bakhtin, os géneros discursivos sdao mais do que formas literarias ou discursivas
fixas; sdo unidades de comunica¢do socialmente enraizadas que refletem a diversidade das interagées humanas.
Considera, ainda, que os géneros ndo sao apenas formas fixas de comunicagao, mas fendmenos vivos que evoluem
por meio das de interagdes entre individuos e grupos. O género discursivo, portanto, pode ser caracterizado por trés
elementos especificos: o conteddo tematico ou tema — assunto que o enunciado vai abordar —; o estilo —
relacionado a escolha de vocabulario, estruturas e formas —; e a construgcdo composicional — os elementos
estruturais, textuais, semidticos que compdem um género. Esses elementos fundem-se no todo do enunciado e sdo
marcados pela esfera comunicativa.

Coadunando com a afirmacdo de Bakthin, Marcuschi (2008, p. 153) diz que “quando dominamos um género textual,
ndo dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em
situagOes sociais particulares”. Isso justifica a afirmacdo de que os géneros textuais se caracterizam por suas funcdes
e aspectos sdcio-comunicativos, bem como a de que novos géneros surgem cotidianamente, derivados de outros ja
existentes, mediados por diferentes necessidades sdcio-comunicativas, pois a linguagem esta relacionada a todas as
atividades humanas e os géneros textuais refletem essas atividades, seja, por exemplo, em uma roda de conversa,
onde um adulto conta histdrias para criangas, ou ainda, quando em um jornal impresso (ou nado) lido pela manha.
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O TRABALHO COM GENEROS NA ESCOLA

Os géneros textuais atravessam todas as esferas sociais (casa, escola, trabalho, redes sociais, entre outros). Orais,
escritos, visuais ou multimodais, os géneros textuais estdo em todas as situagdes comunicativas.

Na educacdo, principalmente no ensino de Lingua Portuguesa, ha um direcionamento para o trabalho com o uso dos
géneros textuais, conforme orientam diferentes documentos brasileiros, como os antigos PCN (Parametros
Curriculares Nacionais) e a atual BNCC (Base Nacional Comum Curricular. Diante dessa orientagdo, projetos como o
Aprova Brasil — projeto de intervengdo do governo junto com a editora Moderna, que criou materiais fisicos e digitais
para trabalhar as competéncias e habilidades que sdo exigidas em avaliagGes externas, quer pelo SAEB (Sistema de
Avaliacdo da Educagdo Basica) quer pelo SAETO (Sistema de Avaliagdo da Educagdo do Estado do Tocantins), cujas

apostilas, compostas por diferentes géneros textuais, orientam o trabalho do professor como é possivel ver sumario
constante na figura 1.

FIGURA 1: Sumario da Apostila digital Aprova Brasil.

[ Licao 1_J c STECER......... PERIE Lico 1c N 8
® Charge e cartum @ Infografico @ Histéria em quadrinhos

[ Licao 2 [N Licao 10 [ sc | EIEXEED......................95
® Haical ® Resenha critica @ Poema concreto

| Lic30 3 [ 1¢ IEERN................... ¢t EETEEN.............100
® Estatuto ® Crdnica argumentativa @ Auto

[ Lis30 4 [NU 27 EEETEES................... cc EEEIEED............... 109
® Lenda ® Poema modernista ® Anudncio publicitario
EEEES 2 EEEXNED................... 72 | EEEEEEDD .14
® Carta do leitor ® Manifesto @ Dissertagao escolar

[ Licao & [ 32 EEETEES ... 78

® Artigo de opiniao ® Miniconto ou microconto

CIELRE .................... 3z IEEIRES.............83
® Carta aberta @ Texto de divuigacio
clentifica

[ Lis3o 2 [N 43

@ Editorial

s &

NOTA: Consultado em https://www.projetoaprovabrasil.com.br/app/livro-digital/leitura.

Atualmente, a matriz de recomposic¢do de linguagens, na disciplina de Lingua Portuguesa, e a Matriz de Referéncia
de Lingua Portuguesa do SAETO, baseadas na BNCC, destacam habilidades, descritores e objetos de conhecimentos
voltados para o estudo de géneros textuais, como os descritores (quadro 1) e habilidades (quadro 2) seguintes:
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QUADRO 1: Descritores Géneros Textuais.

DESCRITOR 5 (D5) DESCRITOR 12 (D12) DESCRITOR 16 (D16) DESCRITOR 22 (D22)

Interpretar texto com Identificarafinalidadede Reconhecer o género Identificar o género de
auxilio de  material textos de diferentes discursivo. diferentes textos.
grafico diverso. géneros.

FONTE: Adaptacgdo dos autores a partir das referéncias no texto.

QUADRO 2: Habilidades Géneros Textuais.

HABILIDADE EF69LP07 HABILIDADE EF67LP28 HABILIDADE EM13LP02

Produzir textos em diferentes Ler, de forma autébnoma, e Estabelecer relagbes entre as

géneros, considerando sua compreender (..) levando em partes do texto, tanto na producdo

adequagdo ao contexto de conta caracteristicas dos génerose como na leitura/escuta,

produgdo e circulagdo. suportes... considerando a construgao
composicional e o estilo do
género...

FONTE: Adaptacdo dos autores a partir das referéncias no texto.

Tanto nos descritores como nas habilidades encontradas na BNCC, géneros textuais, como histdrias em quadrinhos
(doravante HQ ou HQs se plural), charges e tirinhas sdo orientados como ferramentas que auxiliam no ensino
aprendizagem dos alunos pelas matrizes curriculares. Desfazendo um pouco do preconceito ocorrido com esses
géneros em décadas passadas, agora eles se configuram, também, como um recurso pedagdgico usado em diferentes
situacBes de aprendizagem, disciplinas e provas, como no Exame Nacional de Ensino Médio (ENEM). Por isso, é
importante compreender melhor as caracteristicas que os aproximam e os distanciam como géneros diferentes.

O GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS

As histérias em quadrinhos configuram-se como um género popular, que circula o mundo todo mediante publicacdo
de diferentes tipos (charge, tirinhas, cartum, mangas, entre outros) abordando diversos tipos de histérias que variam
do romance ao terror, contando histérias de personagens iconicos, como Thor, Batman, Super Homem, ou de uma
crianca esperta e critica, como Mafalda, Calvin, Armandinho, entre outros. Muitos leitores iniciaram seu percurso no
mundo da literatura através de uma HQ, como “A Turma da Mdnica” ou “Chico Bento”, de Mauricio de Sousa; “Turma
do Pereré” e “O Menino Maluquinho”, de Ziraldo, que fazem parte da infancia de muitos brasileiros. Apesar de sua
popularidade, segundo Vergueiro (2014), as HQs sempre enfrentaram preconceito:

Essa inegdvel popularidade dos quadrinhos, no entanto, talvez tenha sido também responsdvel por uma
espécie de “desconfianca” quanto aos efeitos que elas poderiam provocar em seus leitores. Por
representarem um meio de comunica¢do de vasto consumo e com contetdo, até os dias de hoje,
majoritariamente direcionado as crian¢as e jovens, as HQs cedo se tornaram objeto de restrigdo,
condenadas por muitos pais e professores no mundo inteiro. De uma maneira geral, os adultos tinham
dificuldade para acreditar que, por possuirem objetivos essencialmente comerciais, os quadrinhos pudessem
também contribuir para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens leitores. (Vergueiro, 2014, p. 1).
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Na verdade, algumas vezes esquecemo-nos de que varias criangas tém o primeiro contato com leitura por meio desse
género, bem como de que os géneros tém uma linguagem prépria. Em relagdo a isso, afirmamos que as HQs sdo
histérias narradas quadro a quadro que utilizam dois cédigos: o verbal e o ndo verbal. O hibridismo desses elementos
e o emprego de uma linguagem simples e direta colaboram para que o leitor compreenda mais facilmente a narrativa.

Ramos (2022, p. 14) diz que “ler quadrinhos é ler sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ndo
verbal). A expectativa é que o leitor passe a observar essa rica linguagem de outro ponto de vista, mais critico e
fundamentado”. Segundo Santos e Silva (s/d) apud Assis (2011, p. 3),

com esses recursos, a narrativa da HQS aproxima o leitor, fazendo com que ele experimente um mundo

%, Al NEM ) ( VAL FILHINHO!
t’ ACREDITO! Ek-vocé CoNSEGUE!j

T
gl

Canwinkt ) 2N Mairicia de Snisa Pradicfies| tda Tadas as dirsitn < reservanns

imagindrio, cheio de sensagdes sinestésicas e metaforicas, mesmo quando se trabalha com temas de seu dia
a dia.(...) ao conjugar num mesmo texto a escrita e o desenho, a mensagem torna-se agraddvel e de facil
entendimento.

Como um género, as historias em quadrinhos possuem elementos composicionais que se repetem em sua
construcdo, como baldo, apéndice, requadro /vinheta, legendas e onomatopeias.

O baldo é um recurso utilizado para representar a fala e o pensamento das personagens. E composto por dois
elementos: o baldo propriamente dito — a parte em que fica o texto escrito — e o apéndice — o indicador que
direciona a qual personagem pertence a fala.

FIGURA 2: Baldo/apéndice.

FONTE: https://crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/turma da monica/monica agua boa.pdf.

Diferentes tipos de baldes sinalizam diferentes entonagdes e sentimentos expressados na fala. Cagnin (1975) sugere
alguns nomes para os tipos de baldes, sendo o baldo de fala 0 mais comum, que possui o contorno com um tragado
continuo e indica um tom de voz normal, como se pode observar na figura 3.

FIGURA 3: Bal3o de fala.

MAS HOJE
E DIFE-
RENTE!

LS

FONTE: https://crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/turma da monica/monica agua boa.pdf.
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J4 o baldo de pensamento é apresentado com contornos ondulados e com apéndice em formato de bolha. E o que
se pode observar voltando a figura 2, na qual a mae do personagem Cascdo vé o filho aproximando-se da agua e
reflete (em pensamento) sobre sua agdo.

Na figura 4, vemos o baldo cochicho. E interessante observar que o tom de voz foi td0 baixo que a terceira
personagem “grita” (“Ha?!”) para que falem mais alto, o que é denunciado pelo formato do terceiro baldo,
denominado baldo berro, cujo contorno parece uma explosado.

FIGURA 4: Cochicho.

T —————
-

-

PSST! PIPA! AGORA,
CONVIDA A GENTE PRA
IR PRA SUA CASA

FONTE: https://hgs-e-narrativas-no-marajo.webnode.page/bal%C3%B5es/.

Encontramos, ainda, na HQ, o baldo unissono, que possui varios apéndices e indica que varios personagens falam ao
mesmo tempo, como se pode observar na figura 5, em que cada apéndice refere-se a fala de um dos 7 personagens
em cena.

FIGURA 5: Baldo unissono.

FONTE: http://parcimoniadna.blogspot.com/2014 04 12 archive.html.

Outro elemento importante das HQs é o requadro/vinheta, que se refere as linhas demarcatérias do quadrinho, ou
seja, a linha que contorna o quadro. Apesar de sua principal funcdo ser a de conter a narrativa, em determinados
quadrinhos é possivel verificar seu uso como parte estrutural da narrativa. Na figura 6, os 2 primeiros quadrinhos
trazem a linha demarcatdria do quadrinho, mas no ultimo, observa-se que o requadro passa a fazer parte da cena,
demonstrando como a personagem (Magali) resolve o problema de ndo alcangar a fruta desejada, que estd na copa
da arvore.
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FIGURA 6: Requadro/vinheta.
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Copyright @ 2001 Maunuo de Sousa Produg:nes Ltda. Todos os direitos reservados. 7627
FONTE: https://pt.slideshare.net/professoraedylene/histrias-em-quadrinhos.

Outro recurso também empregado na construgdo das histérias em quadrinhos é a legenda. Trata-se de um pequeno
texto que serve para dar uma explicagdo, caracterizar um personagem, indicar tempo ou lugar, entre outras
informagdes. Geralmente fica localizada nas extremidades do quadrinho e funciona como a voz do narrador, como
podemos observar na figura 7, na qual o narrador introduz a histéria do personagem Bidu, conversando com o leitor.
Ao apresentar a histéria como a “mais sensacional aventura do Bidu”, o narrador convoca o leitor. Além disso, provoca
sua curiosidade, dizendo “atencdo, caro publico” e ainda utiliza o recurso da onomatopeia “tcham, tcham, tchaam”
para criar um ar de mistério e, finalmente, convencer que vale a pena ler os quadrinhos.

FIGURA 7: Legenda.

FONTE: https://www.youtube.com/watch?v=_ uAGb-aGF4o.

As onomatopeias também s3o consideradas um recurso especifico da elaboracdo das HQs. Sdo palavras que
representam os sons/ruidos nas histdrias em quadrinhos e sempre aparecem com um formato que se destaca. Sua
funcdo é fazer com que o leitor, de alguma forma, “ouga” os sons da narrativa, como ocorre no segundo quadrinho
da figura 8. A onomatopeia “cabrum” representa o som do trovdo, um indicio de chuva que deixa Cascdo muito
assustado.
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FIGURA 8: Onomatopeia.
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Copyright @1999 Mauricio de Sousa Produgies Ltda. Todos os direito s ressrvados. 5249
FONTE: https://www.tudodesenhos.com/d/tirinha-da-turma-da-monica-sobre-amizade.

Por fim, o género histérias em quadrinhos pode ser considerado um macrogénero, do qual derivam as tirinhas e as

charges, como veremos a seguir.

O GENERO TIRINHA
Podemos dizer que as tirinhas derivam dos quadrinhos, uma vez que apresentam todos (ou quase todos) os
elementos que compdem o género apresentado anteriormente. Para Silva e Souza (2021), as tirinhas sdo um
hipergénero atrelado as histdérias em quadrinhos. Os autores destacam que “o hipergénero é um abrangente campo
de diversos outros géneros que assumem caracteristicas préprias e circulam com notdvel autonomial...]” (Silva &
Souza, 2021, p. 74).

Apesar de ter as caracteristicas visuais dos quadrinhos, as tirinhas ndo precisam de uma histéria extensa, com a
utilizacdo de varios quadrinhos para ancord-la ou para que se entenda a mensagem que se deseja passar na narrativa.
Ao contrario, sua principal caracteristica esta na possibilidade de sintetizar as ideias e apresentd-las, na maioria das
vezes, em trés ou quatro quadrinhos, como se observa na figura 9.

FIGURA 9: Tirinha D. Anésia homenagem aos professores.
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A tirinha da personagem D. Anésia é bastante atual e circula, principalmente, nas redes sociais. A personagem tem
como principal caracteristica suas respostas diretas e sem muita paciéncia. Como se trata de uma tirinha, as histérias
sdo apresentadas em poucos quadrinhos e possuem uma narrativa completa, apesar de curta.

Ao comparar as HQs e as tirinhas, Costa, Lima e Silva (2021, p. 356), destacam que, apesar da narrativa mais curta

nas tirinhas, ambas empregam

[...Ja combinagdo de recursos imagéticos e linguisticos que contribuem para a construgdo de sentido por
parte do leitor. A sequéncia temporal é estabelecida pela ordenag¢do das imagens, por meio da marcagéo

10
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dos quadrinhos e pelo uso de marcadores de fala, que ordenam o desenvolvimento do tdpico discursivo.
(Costa, Lima, & Silva, 2021, p. 356)

Sendo assim, ambos os géneros “[...]exigem o reconhecimento de diversos elementos textuais e visuais no processo
de leitura e compreensdo” e, portanto, é importante que o leitor esteja atento ndo apenas as imagens, mas a todo o
contexto. Isso pode ser claramente compreendido ao ler a figura 10, em que a leitura da imagem é imprescindivel
para a construgao do sentido.

FIGURA 10: Tirinha D. Anésia com visita.
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FONTE: http://www.willtirando.com.br/page/3/.

Nessa tirinha, a compreensao do que diz a personagem D. Anesia s0 se efetiva ao observar as imagens que compdem
o terceiro quadrinho, no qual hd uma vassoura, objeto que, segundo as crengas populares, quando usado
intencionalmente atras de uma porta faz com que as visitas sintam vontade de ir embora.

Sousa e Albuquerque (2022) destacam que, diferentemente das HQs, nas tirinhas ocorre mais usualmente o emprego
de metéforas devido a sua relagdo com o cotidiano estar sempre sustentada pela satira e pelo humor (outra
caracteristica propria do género). Para esses estudiosos,

[...] as tirinhas fazem parte do universo dos textos jornalisticos e possuem um cardter metafdrico, sobretudo
por apresentar situagdes relacionadas ao cotidiano, em uma abordagem com teor humoristico e satirico
identificados pelo leitor, tanto no corpo do texto escrito, quanto nos desenhos que compbem as tirinhas;
visto que quase sempre 0s personagens sdo apresentados com tragos fisicos caricatos que compdem o
humor da sequéncia narrativa dos quadrinhos. (Sousa & Albuquerque, 2022, p. 31-32)

Segundo os autores, o género tirinha esta vinculado aos textos jornalisticos, contudo, com a popularizacdo da
internet, as tirinhas estdo cada dia mais sendo veiculadas nos meios de comunicacdo digitais, no site de seus
criadores e/ou em suas redes sociais. No meio educacional, € comum vermos o género tirinhas sendo deslocadas
para os livros didaticos e materiais de apoio utilizados em sala de aula.

No que se refere as tematicas apresentadas nas tirinhas, poderemos encontrar questBes sociais, assuntos
econdmicos, educacdo e varios outros temas. Costa, Lima e Silva (2021, p. 356) destacam que “ainda que geralmente
associada a uma leitura de lazer, as tirinhas trazem elementos que buscam provocar o leitor através do humor critico”
e essa é outra caracteristica que particulariza o género em relagdo as HQs. Assim, mesmo transitando por diversas
tematicas, as tirinhas também tém o papel de desenvolver a criticidade do leitor, como podemos observar na tirinha
da Mafalda a seguir (figura 11):

11
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FIGURA 11: Tirinha da Mafalda.
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Geralmente, as tirinhas da Mafalda, personagem argentina, sdo muito carregadas de criticas, levando o leitor a uma
reflexdo sobre determinado assunto, na maioria das vezes, com teor politico e/ou social. No exemplo apresentado,
vemos a personagem associando a palavra politica a “palavrdes”, que sdao consideradas palavras que denotam algo
desagraddvel, fazendo assim uma critica a politica. Diferentemente, as HQs costumam apresentar narrativas cuja
principal intencdo é distrair seus leitores, com pouco ou nenhum compromisso com o desenvolvimento da
criticidade.

O GENERO CHARGE

Ao pensar em charge, lembramo-nos do humor representado em forma de desenho em um jornal. Isso é refor¢cado
pela definicdo da palavra ‘charge’ no dicionario Novissimo Aulete, no qual encontramos:

Charge (char.ge) sf. Desenho caricatural com ou sem legenda, publicado em jornal, revista ou afim, que se
refere diretamente a um fato atual ou a uma personalidade publica (ger. ligada a politica) e os satiriza ou
critica ironicamente (Aulete, 2011, p. 319)

O verbete permite compreender que a charge é uma forma de comunica¢do, que se apresenta em formato de
desenho, utilizando uma linguagem hibrida (ou apenas ndo verbal). A sua intengdo é fazer uma critica ou satira
relacionada a algum acontecimento ou personalidade, via de regra, relacionada a politica ou a algum fato marcante
na histéria. Tais caracteristicas aproximam a charge tanto das HQs quanto das tirinhas, diferenciando-a pela
guantidade de quadrinhos que, nas HQs sdo muitos; na tirinha sdo de 2 a 4; e na charge apenas 1, como podemos
ver na figura 12, uma charge feita por Gilmar Machado, que traz uma critica relacionada as mortes ocasionadas pela
pandemia do COVID19 e seu impacto nas elei¢cdes de 2022.

FIGURA 12: Brasil em charge.

FONTE: https://www.brasildefatomg.com.br/2022/03/08/livro-retrata-momento-politico-e-social-do-brasil-por-

meio-de-charges-criticas.
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Costa, Silva e Lima (2021, p. 355) definem o conceito de charge como “a reprodugdo grafica de um acontecimento
segundo a percepgdo do desenhista, apresentada por meio de recursos imagéticos, que podem ou ndo estarem
combinados com elementos textuais”. Importa, aqui, dar destaque para a percepc¢do do desenhista, pois é isso que
delineard a ironia e/ou o sarcasmo apresentado na charge, como observado na figura acima. Vale ressaltar que,
diferente das tirinhas que costumam apresentar satira e humor critico, as charges sdo especialmente compostas por
ironia e sarcasmos, como ja foi dito, relacionado principalmente a acontecimentos politicos ou que causam grande
impacto social.

Quanto a sua apresentagao, as charges sao basicamente desenhos, podendo, em algumas situagbes, apresentar uma
por¢do de linguagem verbal que servird como complemento da imagem. Em outras palavras, conforme afirma
Romualdo (2000, p. 30), a charge utiliza “o sistema pictdrico, ou sincreticamente o pictdrico e o verbal”. Assim como
mencionado no verbete, Souza (2011, p. 251) refor¢a que o objetivo desse género é “comumente satirizar algum
acontecimento atual”, permitindo assim que os leitores reflitam sobre a situagao ou personalidade abordada. Isso se
confirma na charge apresentada na figura 13, a seguir:

FIGURA 13: Charge Aquecimento Global.

AQueciMeEnto
GloBAL

Y = /
<) e
FONTE: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/opiniao/charges/charge-aquecimento-global-1.2213152.

A charge, veiculada no Didrio do Nordeste do dia 20 de fevereiro de 2020, representa bem a satira caracteristica do
género, pois mostra um pinguim em seu habitat, que costuma ser geleiras e, portanto, um lugar frio. A presenca do
ventilador na imagem demonstra que o local se encontra quente, uma caracteristica do aquecimento global. Esta
charge procura levar o leitor a refletir sobre os impactos causados pelo aquecimento.

Conforme afirma Romualdo (2000, p. 30), usando da intencionalidade?, autores de charges “colocam nelas suas
opinides, suas criticas a personagens e fatos politicos”. E, entdo, importante considerar que, para ter compreensio
da mensagem presente na charge, é imprescindivel que o leitor possua, pelo menos, uma ideia do “contexto
sociopolitico” em que ela estd inserida (Souza, 2011, p. 251). Para entendermos melhor essa compreensao da
imagem, vamos analisar a figura 14, que foi veiculada no site da revista Pirralha, secdo charge & cartum, no dia 23
de margo de 2023:

1 Aintencionalidade diz respeito a atitude do produtor em construir um texto coerente e coeso, capaz de satisfazer
as necessidades comunicativas que ele tem em mente (Romualdo, 2000, p. 28).
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FIGURA 14: Charge sobre o caso das joias de Bolsonaro.

AEROPORTO

sAIiDA NADA A

‘ DECLARARI!

FONTE: https://revistapirralha.com.br/no-governo-bolsonaro-que-era-joia.

Para que o leitor entenda a charge do ilustrador Guto Camargo, é relevante que tenha o minimo de conhecimento
do caso envolvendo o ex-presidente Jair Bolsonaro e as joias dadas pela monarquia saudita, fato que foi amplamente
veiculado nas midias brasileiras. Como podemos observar, aimagem nao traz referéncia nem ao ex-presidente e nem
aos sauditas, mas destaca a entrada das joias no pais sem serem declaradas a Receita Federal.

Ressaltamos que, por ser um género obrigatoriamente relacionado a uma situagdo especifica ou a uma
personalidade de determinada época, a charge é considerada um género temporal, limitado a um periodo especifico.
Isso reforca a afirmacdo de que o leitor deve recuperar informagdes sobre o momento em que o texto foi produzido.

Costa, Silva e Lima (2021, p. 355) destacam que “uma mesma charge pode produzir inimeras leituras”, isso em
virtude de o sentido ser estabelecido pelo leitor de forma individual. Sobre isso, observemos a figura 15, uma charge
gue homenageia a repdrter Gloria Maria, por ocasido de sua morte, veiculada no jornal de Nova Dessa, no dia
04/02/2023.

FIGURA 15: Charge em homenagem a repdrter Gléria Maria.

s 550 micsw:.'w
SCIDIL DAR e ——
OEUS oscIpiu & € ELE PEOU

s ENTREVISTA >
EXCLUSIVAL QUE A ERYPIER

.
2
Homenagem a Glora Masia (1945-2023) i

FONTE: https://www.jornaldenovaodessa.com.br/charges/charge-homenagem/.

Vejamos alguns dos possiveis sentidos que podem ser depreendidos da charge apresentada. No primeiro, levando
em consideragdo o pouco ou nenhum conhecimento do leitor acerca da jornalista Gléria Maria, ele pode apenas
considerar uma homenagem para uma profissional de uma grande emissora de televisdo; outro sentido possivel
pode ser atrelado ao conhecimento do leitor em relacdo a personalidade que foi a jornalista, ndo apenas sendo uma
excelente profissional, mas também sendo pioneira em sua area, como mulher negra que conseguiu romper diversas
barreiras no decorrer de sua histdria, sem contar que foi uma profissional com diversas reportagens e entrevistas
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importantes. De posse desse conhecimento, o leitor verd a personagem com mais importancia e dard mais
credibilidade a homenagem realizada. Uma terceira possibilidade é de o leitor sequer saber quem é (ou foi) Gléria
Maria e, portanto, elaborar outros sentidos para a charge, sem recuperar a intencionalidade criada pelo chargista.

Essas possibilidades de construgdo de sentidos reforcam o que diz Souza (2011, p. 251): as charges “retratam fatos
no momento em que aconteceram, dai sua efemeridade e, ao mesmo tempo, a necessidade de o leitor estar
informado dos acontecimentos atuais”. Essa atualidade pode ser percebida pelos locais onde sdo publicados este
género, como jornais, revistas, sites e redes sociais, que sdo meios de comunicagdo com caracteristica de serem
vinculados no momento em que as noticias aconteceram.

A utilizagdo deste género textual é importante, pois por meio de suas satiras e criticas sociais, pode contribuir para
o desenvolvimento da criticidade dos leitores e para deixa-los melhor informados, como destaca Souza (2011, p.
251), ao dizer que “no contexto social, elas circulam e propiciam o desenvolvimento de leitores criticos e bem
informados”.

CONCLUSAO

Como pretendido, fizemos uma abordagem bibliografica que procura discutir as caracteristicas dos géneros histoérias
em quadrinhos, tirinhas e charge, os quais fazem parte da rotina escolar, sobretudo nas aulas de Lingua Portuguesa,
0 que nao quer dizer que nao possam ser utilizados em outras disciplinas. De modo geral, esses géneros condensam
os textos e ampliam os sentidos ao mesmo tempo, por terem uma linguagem hibrida, que mescla o verbal e o ndo
verbal.

Atualmente, esses géneros sdo vistos como fortes ferramentas/suportes pedagdgicos e seu uso é orientado, no Brasil,
por documentos referenciais como a BNCC. Apesar de serem parecidos, uma vez que os trés partem do requadro,
no qual se colocam imagens de personagens (ficticios ou ndo), cujas falas ou pensamentos se encontram em balGes,
além de diferentes extensodes, cada um deles tem sua func¢do e circula em contextos diferentes, o que os faz se
configurarem como trés géneros singulares, seguindo a fala primeira de Bakhtin, que afirma ser um género um tipo
relativamente estavel de enunciado que se diferencia de outrem por seu objetivo, sua fungdo e o contexto em que
circula, ou seja, sua determinacdo sdcio-histdrica.

Por fim, entendemos que conhecer melhor cada um dos géneros textuais apresentados e saber diferencia-los diante
de sua estrutura composicional e seu propdsito comunicativo, pode contribuir para uma utilizagdo mais eficaz de
cada um deles em sala de aula (pelo professor), e para o aprimoramento das tarefas de leitura e produgdo de textos
(pelos alunos).
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RESUMO

Desde sua invengdo, o cinema apreendeu as técnicas narrativas proprias da literatura e as transp0s para um novo
codigo visual estabelecido pelo uso da camera. O presente ensaio pretende analisar a adaptag¢do cinematografica do
romance S. Bernardo, realizada em 1972, como um processo de tradugdo, no qual o cineasta Leon Hirszman logrou
relacionar-se de maneira critica com a matriz literdria de Graciliano Ramos sob uma perspectiva intertextual dialdgica
e dialética, produzindo, por sua vez, uma obra original, esteticamente renovadora e politicamente engajada. Para tal,
apoia-se em alguns dos principais conceitos dos estudos de tradugdo, em especial aqueles contidos nas obras de
tedricos como Roman Jakobson, Julio Plaza, James Naremore, Robert Stam e Linda Hutcheon.

PALAVRAS-CHAVE: Adaptacao Filmica; Cinema; Estudos de Tradugao; Literatura.

ABSTRACT

Since its invention, cinema has seized narrative techniques typical of literature and transposed them to a new visual
code established by the use of the camera. This essay aims to analyze the film adaptation of the novel S. Bernardo,
made in 1972, as a translation process, in which the filmmaker Leon Hirszman managed to relate in a critical way
with Graciliano Ramos' literary framework from an intertextual, dialogic, and dialectical perspective. This resulted in
an original work that was aesthetically innovative and politically engaged. To do so, it relies on some of the key
concepts from translation studies, particularly those found in the works of theorists such as Roman Jakobson, Julio
Plaza, James Naremore, Robert Stam and Linda Hutcheon.

KEYWORDS: Cinema; Film Adaptation; Literature; Translation Studies.

LEITURA PARA SER VISTA

No século VI da era cristd, um certo Benedetto, nascido na cidade de Nursia, na Umbria, cujas peregrinacdes deram
origem a diversos pequenos mosteiros, fixou-se com seus discipulos no Monte Cassino, uma colina rochosa situada
a cerca de 130 km ao sul de Roma, e |a fundou uma ordem, a dos Beneditinos.

Tudo o que se conhece da vida de Sdo Bento tem como fonte os Didlogos de Sdo Gregdrio Magno, ordenado Papa
entre 590 e 604. Segundo consta nas narrativas do Papa Gregodrio |, a vida monastica imposta aos integrantes da
ordem era bastante exigente e tinha como base a Regula monasteriorum, escrita pelo préprio Sdo Bento a partir de
534. Composta por um prologo e 73 capitulos, versava desde a estrutura fundamental do mosteiro, sua organizacao
interna e relagdo com o mundo exterior, a rotina das oracdes e atividades comuns até consideracGes do autor a
respeito dos regulamentos propriamente ditos. No capitulo 38, intitulado “Do leitor semanario”, Sdo Bento dispde
sobre a leitura como habito cotidiano essencial:
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As mesas dos irmdos ndo deve faltar a leitura; nem deve ler ai quem quer que, por acaso se apoderar do
livro, mas sim o que vai ler durante toda a semana, a comegar do domingo. (...) Faga-se o mdximo siléncio,
de modo que ndio se ou¢a nenhum cochicho ou voz, a ndo ser a do que estd lendo. Quanto ds coisas que séo
necessdrias aos que estdo comendo ou bebendo, sirvam-se mutuamente os irmdos, de tal modo que
ninguém precise pedir coisa alguma. Caso se precise de qualquer coisa, seja antes pedida por algum som ou
sinal do que por palavra. Nem ouse alguém fazer alguma pergunta sobre a leitura, ou outro assunto
qualquer, para que se néo dé ocasido, a ndo ser que o superior, porventura queira dizer, brevemente, alguma
coisa, para edificagdo. (Sdo Bento, 2003, p. 91)

Disseminada em particular pelos eclesidsticos ao longo dos séculos seguintes, a leitura perante uma determinada
audiéncia ndo era sendo o prolongamento de uma atividade cuja linhagem descendia dos aedos e rapsodos, na
antiguidade, e, mais ancestralmente, dos mitos recontados pela tradi¢ao oral. O livro como suporte para a fixagao de
um dado conteldo, de ordem religiosa ou pagd, tem o poder de conferir aquele que detém sua posse algo de
sacerdotal ou de autoridade, o que faz com que toda a atengao se fixe no leitor. Este, por sua vez, torna-se coautor
daquilo que I1é em voz alta, podendo sublinhar aqui e ali certas passagens, modular o tom de voz em momentos de
tensdao ou mesmo escolher pular trechos para alcangar sem demora o climax narrativo.

Durante séculos, aos que ouviam a leitura de uma historia, era possivel apenas ver com os olhos da imaginagao tudo
aquilo que se desprendia dos labios do leitor. Em paralelo, um universo pictdrico havia se desenvolvido pelas maos
de mestres que procuraram dar vida as narrativas, munidos de paletas, tintas e pincéis. As duas experiéncias foram
finalmente cruzadas com o surgimento do cinema, em particular quando do estabelecimento de uma gramatica
propria que possibilitou com que a nova arte contasse efetivamente histdrias a partir da ilusdo das imagens em
movimento. A adi¢do do som e da cor aos filmes fez com que a experiéncia se completasse e fosse além. Agora os
olhos podiam se apropriar de cenas antes apenas imaginadas, ainda que entre visdo e imagina¢dao houvesse espaco
para surpresas e decepgoes.

Em larga escala, o cinema tomou o lugar da leitura em voz alta (e do préprio suporte, o livro) com o propdsito de ndo
apenas entreter, mas de educar, sobretudo aqueles que porventura nao soubessem ler. Ndo por acaso, as obras
literarias encontraram nos filmes um campo privilegiado para se reproduzirem via adaptagdo de suas histodrias a
linguagem prdpria que o novo veiculo inaugurou. Assim como outrora o lente — nos monastérios beneditinos, nas
pracgas publicas da Idade Média ou nos saldes da sociedade burguesa —, sdo agora as lentes da camera que
reivindicam uma coautoria da narrativa no modo como a enquadram e a organizam, mediante planos e sequéncias.

Como “leitura para ser vista”, as transposicGes de obras literarias para o cinema funcionam como uma espécie de
traducdo. E nesse processo que se concentra a presente analise do romance S. Bernardo, de Graciliano Ramos, para
a qual toma-se como “obra traduzida”, por assim dizer, o filme homoénimo dirigido por Leon Hirszman, em 1972. Nele,
alguns aspectos particularmente importantes serdo levados em consideracado, tais como: a predominancia do foco
narrativo na figura de Paulo Hondrio; o carater confessional favorecido pela narragdo em primeira pessoa; o tempo
como elemento constitutivo da subjetividade; e as estratégias de articulacdo visual da linguagem literaria.

Antes, no entanto, é necessaria uma breve contextualizacdo a respeito das principais teorias que analisam e
descrevem as tradugbes (adaptacBes/transposicdes etc.) de obras literdrias para a linguagem cinematografica, em
prol da concepcgdo desses procedimentos como geradores de obras de arte que, em muitos aspectos, mantém-se
como um produto singular e independente de suas matrizes inspiradoras.
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ADAPTAGAO: UMA LEITURA

Ao exercitar sua fungdo durante as refei¢des dos monges, o leitor semandrio se entregava a uma tarefa de tradugdo.
Caracteres alfanuméricos capturados pelos olhos que percorriam as paginas, numa infima fragdo de segundos,
transformavam-se em imagens que eram enviadas a um centro inteligente e por ele decodificadas em sons que,
guase ao mesmo tempo, fluiam dos labios leitores para serem captados pelos ouvintes, a partir do que nova atividade
tradutdria se iniciava.

Séculos mais tarde, o linguista russo Roman Jakobson (2007) ocupou-se das praticas de compreensao de significados
e dos trés tipos de tradugdo que nelas se operam: a intralingual — isto é, a interpretagdo de signos verbais por
intermédio de outros signos da mesma lingua —, a interlingual — o mesmo exercicio, mas entre duas linguas distintas
— e aintersemiotica, que significa decodificar sighos verbais por meio de outros, provenientes de sistemas de signos
ndo verbais. Jakobson parte do pressuposto de que as experiéncias cognitivas, sejam quais forem, sdo passiveis de
tradugdo e classificagdo em qualquer lingua. Caso, porém, haja algum déficit, “a terminologia podera ser modificada
por em préstimos, calgos, neologismos, transferéncias semanticas e, finalmente, por circunléquios” (Jakobson, 2007,
p. 67).

Essa nogdo diverge do conceito de tradugdao como transposi¢ao pura e simplesmente, aproximando-se da ideia do
processo enquanto decodificagdo de mensagens que devem ser recodificadas de acordo com o sistema gramatical
da lingua de chegada. Em se tratando da tradugdo de signos verbais em nao verbais, em especial no caso das obras
literdrias para o cinema, elementos como imagem, som e musica sdao fundamentais para essa recodificagdo. Julio
Plaza (2003) expande a visdo inaugurada por Jakobson e acrescenta-lhe uma caracteristica dialética ao propor a
possibilidade do caminho inverso no processo de tradugao, isto é, tendo como partida um sistema nao verbal de
signos e como chegada um outro, verbal.

A respeito da adaptacdo cinematografica de obras literarias, propriamente dita, os primeiros autores a conceberem-
na como uma tradugdo concentraram-se em defender os produtos finais das acusagdes de deturpagao do texto
original. A fidelidade ao canone literdrio tornou-se um paradigma bastante controverso e sua desconstrugdo abriu
espacgo para uma perspectiva dialdgica e intertextual a respeito das relagdes entre literatura e cinema. A partir dos
trabalhos dos tedricos Robert Stam (2000) e Linda Hutcheon (2013), a adaptagdo passou a ser encarada ndo como
derivada de uma matriz a qual deve manter determinados vinculos essenciais a fim de estabelecer um certo
reconhecimento entre ambas, mas como um produto alcancado a partir de novos métodos criativos e cujas
especificidades préprias lhe garantem autonomia e originalidade. A adaptacdo é “uma derivagdo que ndo é
derivativa, uma segunda obra que n3o é secundaria — ela é a sua principal coisa palimpséstica” (Hutcheon, 2013, p.
30).

Ao atentar para o carater multimodal de uma midia como o filme, por exemplo, Stam (2000) amplia o campo de
percepcdo das multiplas operag¢des a que um trabalho de traducgdo precisa se dedicar, ao se deparar com diferentes
meios e processos de producdo. Tal como sucedia aos aedos, ao leitor semanario ou aos contadores de histdrias, a
leitura/audicdo (e, portanto, a interpretacdo) de um texto sempre foi de cunho pessoal, parcial e circunstancial, o
gue pressupBe uma inevitdvel interacdo com praticas discursivas diversas. Esse entendimento se aproxima dos
conceitos desenvolvidos por Mikhail Bakhtin (2016), para quem qualquer tipo de texto, por se tratar de um
enunciado, converte-se num elo da cadeia de comunicacdo de um dado campo: “Todo enunciado é pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados aos quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagdo discursiva”
(Bakhtin, 2016, p. 57). Isso implica um didlogo constante entre o texto de referéncia, suas fontes e aqueles que lhe
sdo alusivos.

A adaptacdo pode ser encarada, pois, como uma atividade cujo horizonte de a¢Ges engloba uma elaboracdo criativa
a partir de um complexo entrecruzamento dialégico de sentidos. Hutcheon (2013) distingue, nesse viés, a
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necessidade de se apreender de que forma o leitor/adaptador/ouvinte (ou espectador) se relaciona com a obra de
arte. Sdo trés possiveis modos de engajamento: contar, mostrar e interagir.

(...) o modo contar (um romance) nos faz mergulhar num mundo ficcional através da imaginagdo,; o modo
mostrar (pegas e filmes) nos faz imergir através da percep¢do auditiva e visual (...); o modo participativo
(videogames) nos faz imergir fisica e cinestesicamente. (Hutcheon, 2013, p. 47—48)

Compreender esses modos faz com que se tenha em mente de forma nitida as especificidades de cada uma das
midias e suas diferentes potencialidades narrativas. E possivel visualizar, igualmente, as caracteristicas intertextual e
dialdgica do processo de adaptagdo nas agGes necessarias para se transitar entre um e outro modo de engajamento.

Quando se debrugou sobre os modos de engajamento de Macunaima — o contado por Mario de Andrade e o
mostrado por Joaquim Pedro de Andrade —, Randal Johnson (1982) considerou o trabalho de adaptagdo como uma
obra original, pois que empreende uma leitura critica da sua matriz literdria. Essa leitura advém da impossibilidade
de se traduzir a informacdo estética originalmente transmitida pelo escritor sem que o sentido seja modificado, uma
vez que a literatura opera essencialmente no dominio do discurso, que é o modo como os eventos e agées da histdria
sao narrados. “O romance e o filme sao basicamente iguais em termos de capacidade de significar. Eles significam,
sim, diferentemente. Os dois meios, porém, usam e distorcem o tempo e o espaco, e ambos tendem a usar linguagem
figurativa ou metaférica” (Johnson, 1982, p. 29).

O espaco, conceitual na literatura, no cinema torna-se predominante. Quanto ao tempo, linguisticamente codificado
no romance, no filme ganha analogia com o tempo real ao ser evocado pelas imagens. No romance, o tempo dos
eventos narrados, o tempo do narrador e o tempo da leitura constituem-se trés tipos distintos de experiéncia. No
cinema, o tempo da duragdo do filme torna-se o mesmo tempo do narrador. Numa adaptacdo, portanto, é necessario
que o material do qual se constitui a obra seja trabalhado de forma a que a informagdo caiba no tempo
convencionado para a execuc¢ado do filme, o que em geral demanda uma série de procedimentos especificos como a
reducdo, a adi¢do, o deslocamento ou a transformacao.

E preciso levar em consideragdo, por Ultimo, fatores decididamente influentes num trabalho de adaptacdo, como o
contexto histérico — que pode alterar sobremaneira a leitura critica da obra-fonte — e o trago coletivo de producao
de uma obra cinematografica, o que requer colaborag¢des entre profissionais de diversas areas que se engajam na
efetiva montagem desse grande quebra-cabegas que é o filme.

Na leitura critica que fez de S. Bernardo, Leon Hirszman teve de lidar ndo apenas com o vigoroso texto de Graciliano
Ramos, mas com um conturbado contexto social, politico e histérico para levar a cabo sua traducdo do romance,
gue, como se vera, é em si uma obra de original e esteticamente provocadora.

S. BERNARDO: UMA TRADUGCAO

Em 1821, para diminuir os custos de transporte do tabaco que, até entdo, cruzava o Atlantico desde Havana até as
fabricas em Sevilha, o rei Fernando VIl da Espanha permitiu que se fabricassem cigarros em Cuba. Vinte anos depois,
ailha ja era o maior produtor dos charutos cuja fama correu mundo.

Depois de cultivada a planta, suas folhas eram colhidas, secas e fermentadas, apds os que eram enviadas as fabricas
para separagdo e montagem dos charutos, num processo que se manteve essencialmente artesanal ao longo dos
ultimos dois séculos. Os “torcedores” sentavam-se lado a lado diante de uma mesa comprida, sobre a qual enrolavam
as folhas na forma e tamanho adequados para cada tipo de cigarro. Enquanto os trabalhadores se dedicavam a
atividade mecanica, em geral havia quem lesse para eles romances, periddicos, folhetins, aventuras de capa e espada
etc. Consta que o entusiasmo causado pelo O conde de Monte Cristo entre os ouvintes foi tamanho que escreveram
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uma carta ao autor, solicitando-lhe autorizag¢do para batizar um dos tipos de charuto com o nome do herdi do livro.
Alexandre Dumas concordou.

Essa atividade de leitura mobilizou o charuteiro e também poeta Saturnino Martinez a fundar, em 1865, o La Aurora,
um jornal voltado para a industria de charutos, que, segundo conta Alberto Manguel, publicava “trabalhos dos
principais escritores cubanos da época, bem como tradugdes de autores europeus (...) e denulncias sobre a tirania
dos donos das fabricas e o sofrimento dos trabalhadores” (Manguel, 1997, p. 133). Como apenas 15% da populagdo
cubana era alfabetizada, Martinez percebeu que leituras publicas seriam ideias para tornar o jornal acessivel a todos.
Em janeiro de 1866, La Aurora celebrava a importancia da iniciativa, que constituia “um passo gigantesco na marcha
do progresso e do avango geral dos trabalhadores, pois dessa maneira eles irdo gradualmente se familiarizar com os
livros, fonte de amizade duradoura e grande entretenimento” (Manguel, 1997, p. 133). A curto prazo, a adesdo de
outras fabricas garantiu ndo apenas o sucesso dessas leituras, mas a desconfian¢a do governo, que passou a
considera-las “subversivas”. Nagquele mesmo ano, o governador de Cuba baixou um decreto que proibia as
“distrag0es” dos funcionarios com leituras ou discussdes que fossem “estranhas” ao oficio, recomendando a policia
vigilancia constante e coercitiva. A partir de entdo, disseminaram-se sessdes clandestinas de leitura que, no entanto,
com a declara¢do da Guerra dos Dez Anos, foram escasseando até desaparecer por completo e ressurgir, por volta
de 1869, em solo americano, para onde emigraram muitos dos operdrios da industria do tabaco.

Um século apds a censura aos leitores cubanos, no Brasil, durante o auge dos “anos de chumbo” da ditadura militar,
foram igualmente proibidas reunides publicas ou secretas, assim como banidas leituras consideradas “subversivas”.
Em 1971, quando decidiu “ler” S. Bernardo para uma grande audiéncia, Leon Hirszman teve de enfrentar os vetos
impostos pelo governo que, desde o Ato Institucional n.2 5, de 1968, restringira a liberdade de expressao artistica de
tal maneira que absolutamente nada podia ser veiculado sem que houvesse uma censura prévia, a cargo,
obviamente, dos drgdos oficiais de regulacdo. Curiosamente, o livro fora escrito cerca de 40 anos antes e publicado
em 1934, momento em que o pais estava prestes a caminhar para um regime de exce¢ao, o Estado Novo, inaugurado
por Getulio Vargas trés anos depois.

O livro de Graciliano Ramos e o filme de Leon Hirszman tém em comum, logo de partida, a semelhanca em relagdo
ao contexto politico em que foram concebidos. O clima de desconfianga que paira sobre o romance — ao qual nada
escapa, sejam as promessas de resolucdo das principais questdes do homem brasileiro como a fome, a miséria e a
ignorancia via projeto coletivo socialista ou gracas ao empreendedorismo assentado no poder do capital —
transfigura-se nos sentimentos de apatia e opressao que envolvem a produgdo do filme, imersa numa conjunturaem
gue qualquer projeto coletivo, fosse politico, artistico, social, era de antemao interdito.

Traduzir o romance para a linguagem cinematografica tornou-se, dessa maneira, um duplo desafio, pois que
demandava lidar com um texto de contundente mensagem politica — afinal de contas, trata-se da ascensao e queda
de um tirano, para quem as relagées com o mundo, as pessoas e até mesmo a escrita baseiam-se em principios
mercantis — e trata-lo de modo a que sua expressividade ndo fosse mutilada pelas forcas repressivas do campo
politico-social. Significa dizer que Hirszman tinha diante de si uma ardua tarefa de reescritura intertextual, a fim de
transcender “a mera imitacdo, somando, suplementando, improvisando e inovando o texto de partida, fazendo deste
um outro” (Amorim, 2018, p. 103).

A primeira atitude do cineasta em prol dessa reescritura provou-se a um sé tempo contraditdria e arrojada: manter
o texto e os didlogos do romance, em sua quase total integralidade. Ora, se ha algo pelo qual o cinema sempre lutou,
ao longo de sua breve histdria, foi para assegurar um reconhecido status de independéncia das formas de arte que
Ilhe sdo constituintes (pintura, fotografia, musica e literatura), por meio da composicdo de uma gramatica prépria
cuja sintaxe reunisse em sua complexa estrutura um amalgama de procedimentos de todas essas expressoes
artisticas num unico produto. Por que, entdo, fazer uso de uma linguagem essencialmente literaria no filme?
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A estratégia serve a diversos e engenhosos fins, tanto de ordem pratica (e politica) quanto estética, e é um dos trunfos
da adaptagdo de Hirszman. Em entrevista a Alex Viany, para o “Caderno B” do Jornal do Brasil, em 12 de outubro de
1973, o cineasta afirma:

Eu ndio quis de modo algum fazer qualquer tipo de invengdo a partir de uma obra literdria de que gosto
muito. Fiz com que meu trabalho fosse o de um cantor que interprete a musica do outro compositor com
admiragdo e respeito. Sdo Bernardo é um romance que sempre achei muito cinematogrdfico, com a exata
estrutura para as coisas que eu queria fazer num filme. A medida que eu relia e estudava o romance para
pensar na filmagem nada encontrava que pudesse ser elaborado. (Hirszman, 1973, p. 10)

A declaragdo ressoa uma das justificativas de que se valeu para conseguir a liberagdo do filme junto a censura, cuja
condigdo para tal exigia que fossem cortados cerca de 15 minutos da versao final. Alex Viany (1999) registra em outra
conversa a indignagdo de Hirszman, para quem as determinagées dos censores significariam uma séria deformacao
do conteudo original, modificando completamente a leitura do romance. Contra os argumentos do drgdo oficial, o
cineasta usou o fato de que, ao reprovar o texto de Graciliano, estariam censurando um romance classico que, ha
décadas, fazia parte do curriculo de ensino de literatura em escolas e universidades.

Esteticamente, a reproducdo do texto original do livro aproxima-se do ritual da leitura em voz alta. Ao fazer ecoar na
tela a voz literaria de Graciliano, tal como o leitor semanario do mosteiro beneditino, Hirszman empresta ao ato uma
solenidade condizente com a leitura de um texto candnico, porém imbuida do mesmo propdsito com que os
operarios cubanos o ouviam, nas fabricas. Com isso, também ele transgride uma interdi¢gdo imposta ao apresentar
uma leitura publica de um texto politico.

O método também se mostra eficaz para trazer a baila a voz do protagonista, naquela que é a confissdo consumada
de um retumbante fracasso, como ele proprio relata: “Estraguei a minha vida, estraguei-a estupidamente” (Ramos,
2013, p. 220). A narrativa em primeira pessoa do livro responsabiliza-se por dragar o leitor para dentro da cabeca de
Paulo Hondrio, onde se desenrola uma intensa luta pela posse em suas mais diversas acepgdes: posse da
compreensdo de um evento traumatico, posse dos artificios técnicos da linguagem, posse da capacidade de narrar,
posse do controle sobre o sentimento amoroso, posse das faculdades do discernimento e do pensamento, enfim,
posse de si mesmo. Com ajuda de Antonio Candido (2006), Hirszman entendeu que, diante da impossibilidade de
dar ao espectador acesso aos questionamentos mais intimos de Paulo Hondrio, era preciso deixa-lo falar com dic¢ao
propria:

A base do roteiro foi um ensaio de Antonio Candido que estd no livro Tese e antitese. Roteiro mesmo ndo
existe. Tudo foi marcado em cima do livro. Aproveito principalmente a situagdo de um individuo que quer
construir sua riqueza. Paulo Hondrio tem que construir-se, e nesta construg@o vai-se destruindo. As relagbes
que ele estabelece com as pessoas e com as coisas passa a ser uma relagdo de posse. Ele se apropria da
riqueza, se apropria da natureza, se apropria da mulher. (Hirszman, 1973, p. 10)

Para Graciliano Ramos, no entanto, a questdo da posse transcende a anedota, isto é, extravasa os limites do enredo
de como Paulo Hondrio logrou vencer o determinismo de uma origem humilde e as adversidades de um mundo cdo,
perseguindo sem descanso o capital, “viajando pelo sertdo, negociando com redes, gado, imagens, rosarios,
miudezas, ganhando aqui, perdendo ali, marchando no fiado, assinando letras, realizando operacGes
embrulhadissimas” (Ramos, 2013, p. 17), até chegar a “ser o explorador feroz em que me transformei” (Ramos, 2013,
p. 218). Na tentativa de contar a proépria histéria e incapaz de modificar-se, como vai reconhecer ao final da narrativa,
busca se apropriar da escrita quando ja ndo é mais possivel apropriar-se de Madalena.

Nesse sentido, Graciliano parece incorporar a escrita do romance uma técnica muito bem utilizada pelos contistas e
gue, segundo Ricardo Piglia (2004), consiste na premissa basica de que um conto trabalha sempre com duas histdrias
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cuja relagdo depende de uma sutil vinculagdo entre ambas. “A arte do contista consiste em saber cifrar a historia 2
nos intersticios da histéria 1. Um relato visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo eliptico e
fragmentario” (Piglia, 2004, p. 90).

De acordo com a personalidade direta e desprovida de subterfigios do seu anti-herdi, Graciliano anuncia
primeiramente a segunda histdria, a procura do sentido da escrita (e, consequentemente, da vida), para depois
ingressar no conto do self made man, de guia de cego a proprietdrio de terras. Nessas duas visdes, ha, da mesma
forma, dois tempos e dois protagonistas distintos: o Paulo Honério do presente da escrita, ja passados dois anos da
morte de Madalena, e o Paulo Hondrio do passado da narragdo. Grosso modo, no livro, identificam-se como
correspondentes a primeira visdo os dois capitulos iniciais e mais os capitulos 19 e 36, enquanto os demais se
relacionam a agdo no passado. Antonio Candido articula essa dualidade da seguinte maneira:

Dois movimentos o integram: um, a violéncia do protagonista contra homens e coisas; outro, a violéncia
contra ele proprio. Da primeira, resulta SGo Bernardo-fazenda, que se incorpora ao seu préprio ser, como
atributo penosamente elaborado; da segunda, resulta Sdo Bernardo-livro-de-recordagdes, que assinala a
desintegragdo da sua pujanga. De ambos, nasce a derrota, o tracado da incapacidade afetiva. (Candido,
2006, p. 41)

Graciliano a elabora através da linguagem. A questao da linguagem é uma espécie de pedra de toque na estrutura
sobre a qual se ergue a saga de S. Bernardo. Desde o inicio ha uma denuncia de um duplo regime, de uma
ambiguidade essencial: Paulo Hondrio se reconhece incapaz de levar adiante sozinho o projeto de escrita de suas
memoarias e, por conta disso, requisita ajuda aos fiéis acélitos que povoam o universo de S. Bernardo. Diante do
fracasso da empreitada, ele proprio se encarrega da tarefa. Mas como fazé-lo, se ndo possui meios intelectuais para
tal?

Cumpre lembrar que, quando se inicia a narra¢do, Paulo Hondrio esta sentado a mesa da sala de jantar, imerso na
semiescuridao, perdido em suas elucubragdes — expressao que deriva do vocabulo latino lucubrum, tipo de vela
feita a partir de um pano embebido em cera, usada pelos romanos para leitura a noite —, como segue:

Aqui sentado a mesa da sala de jantar, fumando cachimbo e bebendo café, suspendo as vezes o trabalho
moroso, olho a folhagem das laranjeiras que a noite enegrece, digo a mim mesmo que esta pena é um objeto
pesado. Ndo estou acostumado a pensar. Levanto-me, chego a janela que deita para a horta. Casimiro Lopes
pergunta se me falta alguma coisa. (Ramos, 2013, p. 12)

No inventario que corresponde a uma extensa pesquisa acerca dos significantes expressos pelos simbolos
fundamentais da imaginagdo humana, o fildsofo, sociélogo e antropdlogo francés Gilbert Durand (2002) identifica
dois regimes especificos de representagdo: o diurno e o noturno. No primeiro predominam imagens, ideias e acdes
relacionadas a aspira¢Oes de elevacao, distin¢do e gldria, bem como outras ligadas a masculinidade, heroismo, poder,
objetividade, agressividade e dominagdo. Ao segundo correspondem as respectivas antiteses: queda, indistingao,
feminilidade, natureza, terra, intimidade, irracionalidade, loucura, submissdo, trevas, monstros, entre outras.

E sob a influéncia do regime noturno do imaginario que Paulo Hondrio revé sua trajetéria. Ndo é justo, portanto,
exigir-lhe clareza, objetividade e juizos acurados, prerrogativas préprias do regime diurno. E gracas a esse universo
ambiguo, dissoluto, impreciso que tudo se relativiza e mesmo o ato de escrever pode significar algo fora de sua
concepc¢do mecanica, organizada, normativa, passando ao dominio do delirio, da fantasia, da alucina¢do, em que os

simbolos correspondem a “incessante troca que existe no nivel do imaginario entre as pulsGes subjetivas que
emanam do meio césmico e social” (Durand, 2002, p. 41).
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N&o a toa, é o pio da coruja que desencadeia esse processo de “escrita de si”, da autorreflexdo que conduzira Paulo
Honério do inicio ao fim de sua narrativa ou, ainda, do fim ao comeco de sua vida. A medida que a penumbra vai
progressivamente obliterando todo o mundo ao redor, apagando os contornos dos objetos, das pessoas e da prépria
capacidade de raciocinar, a natureza em toda sua forga bruta, teldrica, impde-se como via de acesso a um espago
interior, uma descida ao submundo da consciéncia, onde o protagonista se depara com as palavras que ndo consegue
exprimir, materializadas apenas nas visGes que o perturbam: “O tique-taque do relégio diminui, os grilos comegam
a cantar. E Madalena me surge no lado de |1a da mesa. (...) A voz dela me chega aos ouvidos. Nao, ndo é aos ouvidos.
Também ja ndo a vejo com os olhos” (Ramos, 2013, p. 118).

O pio da coruja, os ruidos dos grilos, a alusdo a massa negra das arvores no meio da noite ou as folhas que o vento
nordeste, furioso, espalha sdao elementos que surgem em momentos cruciais, no texto, sempre que o regime noturno
invade de chofre as lembrangas ordenadas, de maneira a insuflar no espirito de Paulo Honério a duvida, a incerteza,
o cilime, o limite entre o passado e o presente:

Rumor do vento, dos sapos, dos grilos. A porta do escritorio abre-se de manso, os passos de seu Ribeiro
afastam-se. Uma coruja pia na torre da igreja. Terd realmente piado a coruja? Serd a mesma que piava hd
dois anos? Talvez seja até o mesmo pio daquele tempo. (Ramos, 2013, p. 119)

A fissura na capacidade de expressdo é evidente. Enquanto se orienta para relatar sua escalada rumo a posse de S.
Bernardo, Paulo Hondrio trata a tudo e a todos (até mesmo a escrita) com a economia com que gere seus negocios,
extraindo-lhes as parcelas que interessam e deitando fora o bagaco. Quando, porém, busca acessar a esséncia da
personalidade de Madalena, isto é, a prépria relagdo com a linguagem e o ato de escrever, foge-lhe o entendimento,
perde-se a propria razdo de ser: “E, falando assim, compreendo que perco o tempo. Com efeito, se me escapa o
retrato moral de minha mulher, para que serve esta narrativa? Para nada, mas sou forcado a escrever” (Ramos, 2013,
p. 117).

J4 ndo é mais ele mesmo. E, pouco a pouco, percebe-se um bicho monstruoso, cabeludo, de maos gretadas, nariz,
boca e dedos enormes, deformado. Um aleijado. A descida as regides infernais se completa e, no ultimo paragrafo
do livro, as trevas se instalam em definitivo.

A prova de que Leon Hirszman, apés estudar minuciosamente o romance e ler com atengdo os ensaios de Antonio
Candido, possuia plena consciéncia do processo de elaboragdo da linguagem pelo qual se da a transfiguracdo da
personagem principal estd na mesma entrevista concedida a Alex Viany, para o Jornal do Brasil:

Ao mesmo tempo (...) eu ndio quis me prender a uma descri¢éo do subjetivismo de Paulo Hondrio: na medida
em que a referéncia fosse superando o processo da memoria, na narrativa, a linguagem do filme teria de se
transformar, como se transforma, até ao documentdrio. (Hirszman, 1973, p. 10)

Para Paulo Hondrio, a meméria esta ancorada na linguagem, que, por si mesma, torna-se uma questdo esséncia da
personalidade de Madalena, isto €, a propria relagdo com a linguagem e o ato de escrever, foge-lhe o entendimento,
perde-se a propria razdo de ser: “E, falando assim, compreendo que perco o tempo. Com efeito, se me escapa o
retrato moral de minha mulher, para que serve esta narrativa? Para nada, mas sou forcado a escrever” (Ramos, 2013,
p. 117).

Ja ndo é mais ele mesmo. E, pouco a pouco, percebe-se um bicho monstruoso, cabeludo, de maos gretadas, nariz,
boca e dedos enormes, deformado. Um aleijado. A descida as regiGes infernais se completa e, no ultimo paragrafo
do livro, as trevas se instalam em definitivo.

A prova de que Leon Hirszman, apds estudar minuciosamente o romance e ler com atencdo os ensaios de Antonio
Candido, possuia plena consciéncia do processo de elaboragdo da linguagem pelo qual se da a transfiguracdo
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ontoldgica para a qual a solugdo se da pela dissolu¢do do ser. O problema com que Hirszman precisava lidar, na
traducgdo de S. Bernardo, era de ordem referencial: como mostrar (em vez de contar) essa profunda desintegragdo?

E nesse ponto que a leitura de Hirszman toma rumos diferentes, em particular quando atrela a linguagem do filme a
do documentdrio. Para, com efeito, documentar a ascensdo e derrocada de Paulo Hondrio, é preciso, como ja se
disse, fazer emergir sua voz confessional, o que o cineasta alcanga mediante transcri¢cdo quase que literal do texto
do romance. Porém, o suporte para essa transcri¢do ndo é mais o livro e, sim, a tela do cinema, o que liberta o
espectador do foco narrativo Unica e exclusivamente dado pelo ponto de vista de Paulo Honério, no livro.

No filme, a cdmera se encarrega de dividir a narragdo e assume um papel que poderia ser atribuido aos olhos do
leitor ao percorrer o texto gravado nas paginas do livro, sendo, portanto, ela prépria portadora de uma espécie de
estado alucinatério, de instancia fantasiosa. Pode-se, assim pensando, igualmente questionar qualquer tipo de
objetividade pleiteada pelo registro documental da cdmera, o que evidenciaria uma possivel contradi¢do a
declaragdo de Hirszman. No entanto, o documentario de que trata o cineasta é exatamente o processo que realiza a
fim de ler/traduzir a crise da linguagem de Paulo Hondrio em crise da imagem, e, com isso, fazé-las coincidir numa
Unica representac¢do. A imagem como referéncia precisa ser idealizada com um apuro estético muito préximo ao do
texto do romance, sem que, por isso, sua funcdo seja apenas a de servir-lhe como prolongamento ou comentario. E
preciso imprimir a composi¢cdo do quadro um estilo tdo pessoal quanto o da escrita de Graciliano.

Ja na abertura do filme é possivel perceber alguns dos expedientes de constru¢do desse referencial imagético com
gue Leon Hirszman vai conduzir a tradugdo de S. Bernardo no modo como, por exemplo, os créditos aparecem
sobrepostos a uma cédula de dinheiro, o que de certa forma introduz a questdo da propriedade, das atividades de
compra e venda pelas quais se pautam todas as relagdes entre as personagens.

Como ja ndo se trata somente de uma crise de linguagem, Hirszman opta por deixar de fora ndo apenas toda a
discussdo relativa ao fracasso do projeto de escrita pela divisdo do trabalho, mas a posterior decisdo de Paulo Honério
de levar adiante a tarefa por si mesmo. Ao fazé-lo, o cineasta perde o subtexto do pio da coruja como elemento
desencadeador da escrita e de passagem a um universo cuja légica cartesiana ja ndo é capaz de proporcionar a
compreensao légica dos eventos. Em vez disso, o pio da coruja aparecerd no filme na forma de efeito sonoro e
associado as crescentes crises de ciimes que vao desencadear o suicidio de Madalena.

Paulo Hondrio surge em cena ja sentado a mesa, munido de pena, cachimbo e uma caneca de café, a declarar a
intengdo de contar sua histéria. A meia distancia entre o ator e a cdmera, o plano fixo e a narragdo em off compdem
o tom com que a confissdo sera documentada. A sequéncia é registrada a luz do dia, com o protagonista caminhando
pela sala até o alpendre, de onde observa ao longe e principia a falar sobre sua meninice. A objetividade inicial com
qgue Paulo Hondrio, a partir do terceiro capitulo do romance, aborda o relato de sua juventude e das peripécias nas
guais se envolve em perseguicdo ao capital é transposta para o filme num molde semelhante, em que os planos se
sucedem num ritmo mais acelerado, em sequéncias de flashbacks. A voz over, onipresente, cede espago em alguns
momentos para pequenos dialogos, um deles, o mais extenso, quando da negociacdo da compra da fazenda com
Padilha.

Cenas e sequéncias mais longas serdo empregadas quando da apresentacdo de Madalena, a partir do que a narragdo
em off de adquire uma caracteristica mais pessoal, ressoando cada vez mais os comentdrios, julgamentos e delirios
de Paulo Hondrio. A cdamera passa, entdo, a registrar cenicamente os acontecimentos do enredo, as intera¢des entre
as demais personagens, seus didlogos, e chega mesmo a abandonar sua imobilidade ao seguir Paulo Hondrio,
Madalena e Dona Gldria (entre eles) em seu primeiro encontro.

Como “olhos do leitor” (ou do cineasta), a cdmera também tem por funcdo estabelecer o distanciamento necessario
a que o espectador ndo se sinta em momento algum a vontade para se identificar com o narrador-protagonista. No
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romance, Graciliano o faz a partir da elaboragdo minuciosa do carater, do linguajar e dos modus operandi de Paulo
Hondrio, da brutalidade, secura, falta de tato ou compaixdo — quebrada apenas quando se trata de mae Margarida,
mas, mesmo assim, aferida em termos contdbeis: “Custa-me dez mil-réis por semana, quantia suficiente para
compensar o bocado que me deu” (Ramos, 2013, p. 16) — do egoismo, da tirania e da auséncia de escrupulos. No
filme, Hirszman imp&e um enquadramento que mantém o maior tempo possivel a figura da personagem principal a
uma certa distancia da camera, preferindo mostra-la de corpo inteiro e recorrendo poucas vezes aos closes. Esse é
um recurso a que o cineasta procura langar mdo também para as demais personagens, uma vez que todas sdo, de
certo modo, encaradas a luz dos olhos de Paulo Hondrio.

Asecura e o distanciamento afetivos mostram-se, em igual intensidade, na rigidez com que os planos sdo concebidos,
em sua grande maioria fixos ou com minimos movimentos de camera, dando preferéncia aos deslocamentos dos
atores dentro de certos limites de espago e quase sempre em oposi¢ao uns aos outros, tendo como barreira entre
eles algum elemento cénico, em geral uma parede, uma cerca, um muro, uma mesa ou apenas um espago vazio,
intransponivel. A Gnica vez em que surge, no filme, m3e Margarida é mostrada ao longe, de perfil, curvada, o rosto
indefinivel e os pés mergulhados no curso d’dgua de um riacho. O cineasta justificou sua escolha estética em virtude
da necessidade de se emular a linguagem empregada no romance:

Procurei evitar todo e qualquer ornamento de linguagem para melhor atender a estrutura do romance, que
caminha exatamente em sentido contrdrio a qualquer enfeite. Evitei tudo que pudesse enganar o espectador,
que pudesse fazer com que simplesmente a emog¢do abarcasse todos os niveis da razdo. Quer dizer, impedir
que os sentimentos tirem toda a possibilidade de ligag¢do dialética entre a razdo e o sentimento. (Hirszman,
1973, p. 10)

A fixidez do quadro, a adogcao de planos gerais, de conjunto e psicolégicos — enquadramento dos rostos das
personagens com a finalidade de captar-lhes as emogdes — e de sequéncias longas designam, no ritmo do filme, a
mesma atmosfera contemplativa sugerida pela escrita, no romance. A fotografia presta um auxilio valioso nesse
sentido, valendo-se de uma iluminagao que, em certos momentos, confere um tom barroco no modo como simula,
por exemplo, a luz de velas, imprimindo as cenas sensagbes de opressao, angustia, soliddo. Hirszman tira partido
desse recurso ndo somente nas situagdes em que Paulo Honério, sozinho a mesa (e, portanto, ja completamente
imerso no regime noturno do imagindrio) tortura-se e se debate em conjecturas, mas sobretudo quando Madalena,
a porta da igreja, volta-se uma Ultima vez para o marido e sua figura, iluminada pelo luar, reveste-se de uma aura de
santidade.

A profunda introspeccdo associada ao protagonista é acentuada pela escassez (quase auséncia) de efeitos sonoros,
sejam ruidos ou musica. Quando surgem, sua funcdo é a de pontuar alguma mudanca de tom na narrativa, que ndo
raro é também uma mudanca na tensdo interior com que Paulo Hondrio conduz suas lembrancas, e, portanto, um
marcador temporal. A cena em que Madalena, depois de morta, reaparece para o marido é introduzida pelo tique-
taque ritmado do reldgio que, no entanto, vai se tornando cada vez mais descompassado até cessar por completo.
Sé entdo é que surge o espectro da amada aimplorar ajuda a Mestre Caetano. Em seguida, é o proprio Paulo Hondrio
gue vai se dar conta da supressao do tempo, da auséncia das batidas do péndulo, ao recitar o texto do romance.

O pedido de casamento, a cena em que remexe as malas de Madalena a procura de evidéncias de uma trai¢do ou o
embate final entre os dois, a luz de velas, na igreja, por exemplo, sdo acompanhados pelos gemidos e lamentos de
uma trilha sonora que se alinha ao regime noturno do imagindrio, beirando a incoeréncia, misturando as referéncias
temporais, expondo o caos interno e atuando como um substituto ao pio da coruja, no livro.

Em contraposicdo ao principio de organizacdo sensdrio-motor a que se referiu Gilles Deleuze (2018) e que
corresponde a estruturacdo de linguagem do cinema cldssico narrativo, na qual todo o processo de construcdo da
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narrativa sedimenta-se sobre a conjugacdo de planos cujo ritmo da imagem em movimento determina o
encadeamento das ag¢bes, Leon Hirszman prefere privilegiar os intervalos, os vazios de agdo, aquilo que o préprio
Deleuze conceituaria como “movimentos aberrantes”, construidos sobre signos visuais e auditivos, estabelecendo
um outro tipo de narragao, vinculando-a ao imaginario.

A narragdo no cinema é como o imagindrio: é uma consequéncia muito indireta, que decorre do movimento
e do tempo, ndo o inverso. O cinema sempre contard o que 0os movimentos e os tempos da imagem lhe fazem
contar. Se o movimento recebe sua regra de um esquema sensdrio-motor, isto €, apresenta um personagem
que reage a uma situagdo, entdo haverd uma historia. Se, ao contrdrio, o esquema sensdério-motor
desmorona, em favor de movimentos néo orientados, desconexos, serGo outras formas, mais devires que
historias. (Deleuze, 1992, p. 77)

O devir monstruoso de Paulo Hondrio encontra, na tradugdo de Leon Hirszman, um viés original, resultante da
imbricagdo dialdgica de sentidos promovida pela leitura imagética do romance. Ao documentar a crise do ser (da
linguagem) a partir de um olhar exdgeno, pelo ponto de vista da cdmera, o cineasta decide, antes de descer as
profundezas do regime noturno do imagindrio, isto é, as entranhas do protagonista, direcionar o foco para o mundo
exterior, preferindo passar em revista os lavradores da propriedade em sua lida didria, sob o sol forte, as enxadas
escavando o solo ressecado, levantando uma poeira que acaba por oculta-los enquanto cantam, em tom de lamento:
Chora papai e mamde também / Seu filhinho foi embora, lelé...

A voz de Paulo Hondrio, sobreposta ao canto de trabalho, ecoa o texto do romance num mondlogo que espelha, ele
préprio, um lamento pela morte de um familiar. Tece considera¢des sobre a possibilidade de S. Bernardo voltar a
prosperar, depois da crise. Porém, esta visto que a crise a que se refere ndo é material e, por isso, imediatamente
apos fazer projegdes, ele se pergunta: mas para qué? Entre outras justificativas para a inutilidade da missao, o fato
de que Madalena ja ndo estaria presente para atenuar as dificuldades dos trabalhadores, mandando leite e remédios
para os filhos roidos pelas verminoses.

Em vez de falar de si como um bicho, atribui essa caracteristica aqueles que o serviram e os iguala a tristes animais:
“Havia bichos domésticos, como o Padilha, bichos do mato, como Casimiro Lopes, e muitos bichos para o servico do
campo, bois mansos” (Ramos, 2013, p. 217). Em sincronia, na montagem, a cdmera enquadra uma familia a porta de
uma tapera de pau a pique e telhado de palha: um homem, uma mulher, duas jovens, outra adolescente e mais sete
criancas. Sucedem-se rostos: o da mulher, negra, surge meio escondido pelo portal da casa, a cabeca coberta por um
pano branco onde pousam duas ou trés moscas; o de um menino pequeno, sujo, um pedaco de palha preso aos
cabelos encaracolados. O menino se encosta numa das irmas maiores, cujo vestido roto deixa ver-lhe um pedaco do
corpo. Por fim, o pai aparece no patio de tras da casa, as calcas imundas, a camisa aberta ao peito e amarrada com
um no a cintura, tendo como companhia duas filhas e um cachorro. O canto de trabalho dos lavradores domina o
espectro sonoro. E Paulo Hondrio reconhece:

Coloquei-me acima da minha classe, creio que me elevei bastante. (...) Estou certo de que a escrituragdo
mercantil, os manuais de agricultura e pecudria, que forneceram a esséncia da minha instru¢Go, ndo me
tornaram melhor que o que eu era quando arrastava a peroba. Pelo menos naquele tempo ndo sonhava ser
o explorador feroz em que me transformei. (...) Julgo que me desnorteei numa errada. (...) Hoje ndo canto
nem rio. (Ramos, 2013, p. 218-219)

Em contracanto, no procedimento polifénico com que orquestra a sequéncia, Leon Hirszman estabelece um
contraponto entre as vozes de Paulo Hondrio e as dos trabalhadores. O embate entre elas sublinha auditiva e
imageticamente toda a luta do protagonista contra si proprio, contra sua “natureza agreste”. Na tentativa infrutifera
de se apossar de Madalena, assim como se apoderou de S. Bernardo (e que, agora, igualmente |he escapa por entre
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os dedos), sé resta a Paulo Honério a confissdo, a escrita. Como também ela se recusa a deixar-se dominar e ele, por
sua vez, ja ndo é capaz de se modificar, sucumbe.

Como “leitura para ser vista”, a tradugdo de Leon Hirszman cumpre seu papel critico de reescritura sob uma
perspectiva intertextual, relacionando-se com sua matriz literaria em termos dialdgico e dialético e fazendo emergir
dessa complexa rede de interagdes sentido e compreensao revigorados.

Se Graciliano transforma a histéria de Paulo Hondrio no relato de uma confissdo, fazendo convergir para o interior
cadtico do protagonista todo e qualquer referencial externo via elaboragdo linguistica, Hirszman, em movimento
inversamente proporcional, busca manifesta-la no mundo, num ambiente social igualmente conturbado, mediante
a articulagdo de elementos como texto, som e sobretudo imagem, no que amplia as possibilidades significativas de
sua atividade criativa, tornando-a ndo meramente subsidiaria da obra-fonte, mas, em si, um produto original,
esteticamente renovador e politicamente engajado.

Assim, foi nosso desejo promover a ligagdo profunda entre literatura e cinema, entre texto literario e texto filmico,
recuperando uma problemadtica e uma questdao que nasce, conforme comecdmos por afirmar, com o encontro
primevo entre literatura e cinema. Nesse sentido, gostariamos que esta leitura/ traducdo que Leon Hirszman faz de
Graciliano, mediando-se e mediados por S. Bernardo, consolida-se um convite a ver a adaptagdo como traducao.
Deixamos pois o repto para novos desenvolvimentos, conscientes que Ao considerar a transposicao de textos
literdrios para o meio cinematografico documental, emerge uma reflexao profunda sobre a natureza da tradugdo
intersemidtica. A convergéncia entre o texto literdrio e o documentario cinematografico oferece uma dualidade
intrigante, destacando-se ndo apenas a originalidade do préprio texto, mas também a singularidade do género
cinematografico escolhido para analise.

A carga expressiva e a longa tradi¢cdo do documentario sdo sintetizadas por Bill Nichols (2016), nessa perspectiva, a
proposta de examinar a transposi¢ao de uma linguagem literaria para o meio documental cinematografico se desvia
do contexto tradicional de adaptacdo. Ao invés disso, surge a necessidade de abracar a ideia de “remediagao”
proposta por Bolter & Grusin (2000), uma “ressurrei¢do” do texto literdrio em um novo midia, uma nova linguagem
gue oferece leituras diversas, alinhando-se com as visdes de Iser.

Virginia Woolf (1993), fascinada pelo filme “O gabinete do Doutor Caligari”, ponderou sobre a diferenga entre a
experiéncia da linguagem cinematografica e literaria. Ela reconheceu uma perda nessa tradu¢do, mas questionou se
a escrita cinematografica ndo revitaliza os textos literdrios. Considerando a impossibilidade de neutralidade da
tecnologia, percebe-se que a tecnologia cinematografica, mesmo com suas limitagGes, pode servir efetivamente a
traducdo do texto literario para o meio cinematografico.

Ao contextualizar esse debate dentro do cendrio mais amplo da traducdo, é possivel tracar paralelos sobre os
diferentes tipos de traducdo, desde a intralingual até a intersemidtica. A ideia de traducdo como decodificacdo e
recodificacdo de mensagens, especialmente ao transpor signos verbais para ndo verbais, acreditamos que encontra
eco na possibilidade do caminho inverso no processo de tradugao.

Autores como Stam e Hutcheon contribuiram para desmantelar o paradigma da fidelidade ao cdnone literario,
promovendo uma visdo mais dialdgica e intertextual da relagdo entre literatura e cinema. Hutcheon, ao discutir os
modos de engajamento do leitor/adaptador/espectador, propde uma compreensdo mais profunda das
especificidades de cada midia e suas potencialidades narrativas, intendendo ressaltar a complexidade do processo.
A adaptacdo é encarada ndo apenas como uma derivagdo, mas como uma “principal coisa palimpséstica” que, ao
lidar com tempo e espaco, requer uma abordagem criativa e critica. A compreensdo dos modos de engajamento
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propostos por Hutcheon permite uma analise mais refinada das caracteristicas intertextual e dialégica no processo
de adaptacao.

A obra de Leon Hirszman, ao adaptar “S. Bernardo” de Graciliano Ramos, é apresentada como um exemplo de
tradugdo critica que vai além da fidelidade literal, incorporando a complexidade do contexto histdrico e social. A
tradugdo do romance para o meio cinematografico exigiu ndo apenas a transposi¢cdo de elementos textuais, mas
também a consideragdo cuidadosa do espago e tempo especificos dessa nova linguagem.

Assim, contemplamos a intersecdo entre literatura, cinema, e tecnologia, almejando abrir espago para uma nova
percepcdo da transposicdo de e entre linguagens, ao mesmo tempo que nos pareceu pertinente sublinhar a
importancia da criatividade, da dialética entre as midias e do entendimento profundo das caracteristicas especificas
de cada forma de expressao artistica. Concluimos ndo sem a convic¢do de que, apesar dos desafios e limitagGes, a
transposi¢do para o documentdrio cinematografico pode contribuir efetivamente para a divulgagdo e revitalizagdo
do texto literario, trazendo o “esquecido” para o centro da atengdo contemporanea.
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RESUMO

Este artigo versa sobre o tema de emancipag¢dao feminina em textos publicados pela escritora portuguesa Beatriz
Pinheiro no periddico Ave Azul (1899-1900) e tem como objetivo geral analisar a contribuicdo dessa autora na
imprensa oitocentista de Portugal, no que diz respeito a sua pauta reivindicatdria a partir das principais tematicas
abordadas como: trabalho, educacdo, religiao e familia. Nosso intento visa discutir sobre a emancipagao da mulher
nas publicagdes de Beatriz Pinheiro atreladas a sua prépria condigdo no final do oitocentos. Quanto a metodologia,
foi utilizada a pesquisa bibliografica e documental; em seguida, foi empregada a andlise dos textos selecionados na
revista. Como resultado, constatamos a relevancia do discurso atemporal dessa escritora, pois para além da
repercussao das inquietacdes femininas e de sua atuagcdo na luta por emancipag¢do, podemos verificar as
similaridades de pautas que continuam até nossos dias.

PALAVRAS-CHAVE: Beatriz Pinheiro; Emancipac¢do Feminina; Imprensa.

ABSTRACT

This paper deals with the theme of women’s emancipation in texts published by the Portuguese writer Beatriz
Pinheiro in the periodical Ave Azul (1899-1900) and its general objective is to analyze the contribution of this author
in the nineteenth-century Portuguese press, regarding her claim agenda from the main themes addressed, such as:
work, education, religion and family. Our intention is to discuss the emancipation of women in Beatriz Pinheiro’s
publications linked to their own condition at the end of the 1800s. As for the methodology, we used bibliographic
and documental research; then, we employed the analysis of the selected texts in the magazine. As a result, we
verified the relevance of the timeless discourse of this writer, because beyond the repercussion of women's concerns
and her performance in the struggle for emancipation, we can verify the similarities of agendas that continue until
our days.

KEYWORDS: Beatriz Pinheiro; Feminine Emancipation; Press.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Ora a emancipag¢do da mulher, que trard como consequencia a paz universal, é hoje um d'esses ideaes
lang¢ados ao pleno campo da lucta e tambem um dos que sem duvida mais iréo contribuir para o avanco da
humanidade no radioso caminho d'esse supremo e definitivo Ideal.’ (Beatriz Pinheiro?)

Compreendemos a emancipagdo feminina como forma de exercer a verdadeira autonomia. Nesse sentido, a partir
de pesquisas sobre as mulheres, tecemos discussdes a respeito de sua condigdo nos tempos passados, por meio das
vozes daquelas que foram silenciadas. Da-las a liberdade de serem lidas e (re)conhecidas, ao mesmo tempo que se
estabelece a atual luta tdo necessaria para enfrentarmos os desafios da sociedade contemporanea.

Em outras palavras, concluimos que os escritos de Beatriz Pinheiro sdo fontes de reconhecimento que conferem
resisténcia aos leitores atuais, como, talvez, tenham sido a época. Tais publica¢des permitem-nos estabelecer
correspondéncia com as mulheres que através das penas e textos registram as vivéncias, lutas e desejos. Nesse
sentido, a investigacdo na imprensa feminina portuguesa possibilitou-nos a descoberta de uma escritora muito
especial, no que diz respeito as reivindicagdes da mulher oitocentista. Trata-se de Beatriz Pinheiro, nascida na cidade
de Viseu em 29 de outubro de 1871 e falecida em Lisboa a 14 de outubro de 1922. Beatriz Pinheiro foi professora,
editora, artista e teve seus textos publicados na revista de arte e critica Ave Azul (1899/1900), objeto de nossa
investigagao.

Nessa perspectiva, questionamos “Quais aspectos da emancipa¢do feminina sdo observados nas publicagbes de
Beatriz Pinheiro?”, visto que a autora apresenta uma escrita voltada para a mulher com diferentes discussdes.
Também, indagamos se 'Beatriz Pinheiro é uma precursora da emancipagao feminina na Imprensa Portuguesa? e
'Que relagdes apresentam os escritos de Beatriz Pinheiro e o movimento feminista contemporaneo?'. Dessa maneira,
buscamos reconhecer sua contribuicdo para entender a mulher de tantas outras geragGes e reivindica¢gdes nossas,
em uma postura mais ativa das causas feministas

Deste modo, temos por objetivo geral analisar a emancipac¢do feminina por meio das publicages de Beatriz Pinheiro
na Revista Portuguesa de Arte e Critica Ave Azul, visto que nosso olhar se volta para a mulher no final do século XIX,
momento em que se vivencia a pauta por igualdade de género e divisdo de papéis, temas recorrentes no que diz
respeito aos direitos da mulher.

Por fim, o estudo conta com o método de pesquisa bibliografico e documental, entendidos como essenciais para a
reflexdo sobre a imprensa feminina e o contexto desta escrita, isto é¢, um maior aprofundamento para resultados
satisfatdrios no reconhecimento da emancipac¢do da mulher, presente nos periddicos analisados.

EMANCIPAGAO FEMININA E IMPRENSA NO SECULO XIX: PAGINAS DE UM TORNAR-SE VERBO

O que pode a mulher? A pergunta, atualmente, recebe como resposta 'o que ela quiser!' Mas de onde vem essa
resposta? Quais caminhos percorremos até aqui? Essas indaga¢des nos levam a conhecer a histdria das mulheres
gue nos antecederam, tendo em vista que o acesso a emancipacao feminina, a educacdo, ao trabalho e ao espaco
publico ja foi apenas um anseio. De fato, tudo que uma mulher pode atualmente perpassar uma histdria de lutas,
desafios e existéncias negadas. A imprensa €, nesse contexto, um veiculo que viabiliza o pensamento e a escrita
feminina, pois quando se juntam, derrubam forgas antagonicas. Estas operam como ondas que atravessam barreiras.
Em seguida, ndo se pode recuar. Ndo cabe o siléncio. As publicacGes atravessam tempo, lugares e pensamentos.

1 Mantivemos a ortografia da época como forma de preservarmos a fonte primaria.
2 Ave Azul, n.2 1-2, fev. 1900, p. 6.
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Quando estudamos a presen¢a da mulher na imprensa do século XIX, compreendemos as circunstancias que se
passaram até a conquista da liberdade e/ou do resgate de suas vozes. Michelle Perrot (2005, p. 9) acrescenta que
“Evidentemente, a irrupgdo de uma presenca e de uma fala feminina em locais que lhe eram até entdo proibidos, ou
pouco familiares, é uma inovagdo do século 19 que muda o horizonte sonoro”. Assim, a partir dos idos oitocentos,
encontramos na imprensa questionamentos sobre a condicdo e direitos da mulher naquela sociedade.

As publicagdes de Beatriz Pinheiro reivindicam e questionam a presenga feminina em espagos antes negados,
possibilitando que o “feminino torne-se verbo”3, conforme apontado por Débora Diniz ao destacar que verbos como
“ouvir, aproximar, acalentar, lembrar, reparar, recriar, celebrar, compartilhar, perguntar, falar e desobedecer” sdo
necessarios para discutir o feminismo. Segundo a autora, "Nessas e em outras dificuldades, é preciso reafirmar que
abrir um verbo ou um substantivo ndo é apenas verificar-lhe a etimologia, a semantica geral, as concordancias, mas
examinar sua performatividade variada nas relagdes humanas” (Diniz, 2022, p. 65).

Dessa forma, por que o verbo? Esta indagagao coaduna a crenga de Beatriz Pinheiro no pensamento transformador
pela emancipagdo da mulher, alinhando-se as consideragdes de Perrot (2005, p. 9), que destaca que, “noinicio era o
verbo, mas o verbo era Deus, e homem”. Nesse sentido, ao parafrasear a Biblia, acrescentando o termo “e homem?”,
a autora demonstra como a posi¢cao da mulher desde o principio era de invisibilidade.

Diante disso, a existéncia da mulher foi marcada por um acontecimento: ndo contamos nossa prépria histdria, o que
mantém muitas mulheres na obscuridade, com o siléncio imposto ao feminino. No entanto, elas eram realmente
silenciosas? Quando ndo é permitido falar, o siléncio torna-se um meio de expressdo. Nesse sentido, tomo a pergunta
de Perrot (1998, p. 59) “Sem o poder, como as mulheres ganharam influéncia nas redes durante tanto tempo
dominadas pelos homens?” Aqui, modestamente, parafraseando a Perrot (2005), reescrevo pensando na
emancipac¢do da mulher: no inicio era verbo, e o verbo tornou-se um grito das mulheres caladas. A respeito do verbo
“calar”, Diniz (2022, p. 214) destaca: “E, para tentar responder a essa pergunta, chamo o verbo calar. E porque fomos
caladas de muitas maneiras que agora falamos publicamente, que gritamos nossas dores e buscamos outra ordem
social capaz de sanar nossas feridas”. Isso ocorre durante anos de submissdao naturalizada a que fomos submetidas.

Quanto a imprensa, as publica¢es femininas na visdo de Betty Friedan (2021, p. 38), refletiram o que era esperado
das mulheres, perpetuando estereétipos da década de 1960. Essas revistas ndo acompanharam os avangos dos
direitos emancipatdrios das mulheres, mantendo uma perspectiva tradicional. A vista disso, a pesquisa possibilitou-
nos encontrar publicagdes de uma forma mais sugestiva, com a intencdo de mostrar as mulheres “verdadeiras”,
cotidianamente subjugadas ao cuidado do lar, dos pais, do marido e dos filhos. Afinal, para qué mudar se a vida
estava completa e segura? As palavras carregavam uma tentativa de frear o pensamento emancipatorio de escritoras
qgue ganhavam for¢a e destaque nas revistas, sobretudo, com jovens leitoras que poderiam motivar-se e fazer
“feminismo”.

A segunda perspectiva apresenta os escritos que, por meio de publica¢gdes, romperam/rompem os siléncios nas
mentes e na negacdo das vozes femininas. Para Perrot (1998 p. 10), vozes que ecoaram, “primeiro pela
correspondéncia, depois pela literatura e, por fim, pela imprensa”. Sendo assim, as publicagées conduziram o ecoar
das questGes da realidade da mulher e seus anseios de liberdade, tornando-se um importante instrumento para
refletir a condi¢do de subalternidade a que foram submetidas.

Posteriormente, por meio das vozes de escritoras, redatoras e poetisas, abrem-se caminhos, rompem-se
esteredtipos, sobretudo do que deveriam falar e como se portar. A ruptura de esteredtipos provocava criticas

3 A frase materializa a insergdo e participacdo da mulher nos espacos da sociedade antes negados como a educagdo, o trabalho,
e em novos papéis, superando a subalternidade imposta pelo patriarcado.
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dirigidas as publicagGes, ja que, nesses casos, eram consideradas escandalosas para a época pela opinido publica,
majoritariamente masculina, que se encarregava de expressar suas criticas e descontentamentos em relagdo as
referidas publicagdes. Sobre isso, vemos o viés de uma separagdo entre o publico e privado, sendo atribuido a mulher
o espaco familiar (privado), demarcando suas fungGes ao longo dos tempos. Contudo, o espago privado ndo impede
os escritos femininos de atravessarem os quartos. Segundo Perrot (1998, p. 10):

Uma mulher na intimidade de seu quarto, pode escrever um livro ou um artigo de jornal que a introduzirdo
no espago publico. E por isso que a escritura suscetivel de uma prdtica domiciliar (assim como a pintura), é
uma das primeiras conquistas femininas, e também uma das quais provocaram mais forte resisténcia.

E importante salientar que o caminho para o reconhecimento destes escritos seria mais dificil por serem tidos como
“inferiores” devido ao estigma de valor que surge do espago domiciliar e, principalmente, por serem escritos
femininos. Com isso, o espago publico e politico, frequentado majoritariamente por homens, ndo compreendia a
necessidade de participagdo feminina, pela possibilidade de abordar temas como educagdo, trabalho e familia, o que
resultava, muitas vezes, na interrupgdao da escrita dessas mulheres. Neste sentido, esta pesquisa compreende a
relevancia da imprensa oitocentista como forma de resgatar os escritos feministas, como um caminho para o
reconhecimento de suas participagdes nas reivindicagdes pelos seus direitos. Para Ana Costa Lopes (2005, p. 169):

(...) em Oitocentos, se registou um fendmeno peculiar, em que as mulheres comegaram a ter na sociedade
uma maior visibilidade a outros niveis, devido a um conjunto de condigbes especiais como o movimento
liberal. Por outro lado, as ideias de disseminag@o da instrugdo por «todos» e o empenhamento de muitas
mulheres na concretizagdo desta ideologia, bem como o acesso a imprensa periddica e o seu dominio por
parte de umas tantas, a leitura ou o contacto com ideias vindas de fora ou através das estrangeiras cd
residentes permitiram a renovagdo.

Notamos que a imprensa oitocentista demonstra uma forca emergente, o que possibilita maior visibilidade na defesa
de melhores condi¢cdes para as mulheres. Contudo, ndo se pode negar os desafios e os resquicios de opressao que
estas sofreram por ousarem pautar a figura feminina em um futuro a vir. Na revista Ave Azul do ano de 1900, n.2 1-
2, fev. p. 5, Beatriz Pinheiro exp&e seu entusiasmo pelo futuro:

Aos que por ventura se riam d'este meu desesperado optimismo, d'esta minha entranhada fé no Triumpho
ultimo do Bem, aos que por ventura se riam, pedir-lhes-hei eu que encarem bem de face, que meditem bem
de dentro no grande movimento humanitario d' este nosso fim de seculo, tdo contradictorio, é certo, mas de
cujas contradigbes ha de forcosamente resultar a synthese, a harmonia que os seculos futuros realisardo.

Desse modo, ressaltamos que o otimismo apresentado pela autora mostra a importancia de a imprensa possuir
mulheres que se firmaram e foram essenciais para darem voz as suas reivindicacdes e trazer esperanca pelos dias
gue virdo. Ademais, ressaltamos que a aceitagdo da mulher, como colaboradora na imprensa, ultrapassa ja certos
preconceitos da época, conforme ratifica Ana Costa Lopes:

O sexo feminino, ao colaborar na imprensa periddica desde o inicio do século XIX, ao lado dos mais
conceituados escritores, ultrapassa como eles certos convencionalismos da época. Enfrentando as
dificuldades proprias de quem luta contra preconceitos arreigados acerca da inadequagdo do género
feminino para as tarefas intelectuais, as mulheres do periodo em causa, sobretudo até a década de 70, ndo
sO enviam as suas colaboragdes para a imprensa periddica dirigida por intelectuais do sexo masculino, mas
também, com coragem e determinagdo, fundam as suas proprias revistas ou assumem fun¢des de directoras
noutras. Na imprensa periddica, que é, durante o século, o mais poderoso meio de expressdo publica de
ideias, elas estdo efectivamente presentes, dir-se-ia mesmo em forga. (Lopes, 2005, p. 173)
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E justamente o que ocorre com a autora pesquisada, Beatriz Pinheiro, que se vale do grande poder que a imprensa
possui perante o publico para escrever textos de carater reivindicativo e emancipatdrio. A autora aproveita também
a visibilidade conquistada, como redatora da Revista Ave Azul, para direcionar suas ideias a um publico especifico, o
feminino. Nesse sentido, esses periddicos, considerados feministas, orientavam a mulher para rupturas
tradicionalmente demarcadas pelos homens, que eram a maioria dos publicistas na época. Amy Farrell, escritora
estadunidense, retoma alguns aspectos histéricos da imprensa feminista:

No século XIX, as ativistas publicaram uma série de periddicos, como o Woman’s Journal e o The Revolution.
A maior parte tinha patrocinadores e circulagdo relativamente pequena. Alguns, como o Revolution, de
Susan B. Anthony, falavam sem meios termos a respeito dos direitos das mulheres. Radical em sua
abordagem, o Revolution ndio era particularmente popular entre o publico em geral, ou entre a maioria das
mulheres. Autoridades publicas, em particular o Encarregado Geral dos Correios, argumentavam que o
jornal desafiava os padrdes de respeitabilidade em suas tentativas, as vezes bem-sucedidas, de censurar
essas publicagdes. No final do século XIX e inicio do XX, foram publicados numerosos jornais sufragistas,
tanto de circulag¢do nacional quanto local... (Farrell, 2004, p. 44)

Em suma, podemos notar como a imprensa é fonte de didlogo, instrucdo e poder. A imprensa feminina, por meio das
escritoras, encontrou uma forma de validar e situar o que estava em jogo para estas mulheres, redatoras,
colaboradoras, maes e leitoras, que davam maior visibilidade as paginas dos periddicos.

Em Portugal, como no Brasil, a imprensa no século dezenove langou revistas que colocaram em evidéncia a
emancipac¢do feminina, para libertar-se de um estado de inferioridade em relagdo ao homem por meio da conquista
de direitos iguais entre os sexos. E importante considerar que o pioneirismo dessas mulheres serviu de inspiracio
para o desenvolvimento de uma imprensa, que surgia em favor delas. Diante disso, em nossas investiga¢des sobre a
imprensa feminista encontramos similaridades entre esses dois paises. Para Constancia de Lima Duarte (2014, p. 33)

A constatagdo de que a literatura de autoria feminina, a consciéncia feminista e a imprensa das mulheres
surgiram praticamente ao mesmo tempo no Brasil, ainda no século XIX, é vdlida também para Portugal. E
tal fato nos permite ter uma percepg¢do nova de todo o processo. Ou seja: quando as primeiras mulheres
tiveram acesso ao letramento, imediatamente elas se apoderaram da leitura, que, por sua vez, as levou a
escrita e a critica.

Com isso, concluimos que, apesar da distancia geografica, dos contextos da época e das particularidades de cada
pais, ha uma forte relacdo entre ambos. Sdo mulheres em um mesmo caminho pela reivindicacdo de melhores
condi¢Ges na sociedade e ligadas pela esperanca de um futuro a ser consolidado pela emancipagdo. Segundo Duarte
(2014, p. 34), a producdo feminina “tornou-se, ainda, testemunha de sua resisténcia as tentativas de apagamento e
de discriminagdo, ao propagar as vozes que rompiam a inércia dominante, constituindo-se em auténtico espaco
pedagdgico e de conscientizacdo para a sociedade como um todo”.

A imprensa, nesse contexto, proporcionou as mulheres o acesso e a propagacdo de seus ideais feministas, como
percebemos ao investigar a revista portuguesa, pois encontramos temas semelhantes. Sobretudo, quando falamos
sobre a emancipacdo feminina, que possui elementos como educacdo e trabalho, fortemente apontados.

Nessa perspectiva, as primeiras publicacGes portuguesas dirigidas a mulher surgem, segundo Duarte (2014, p. 34):

Em Portugal, os primeiros foram O Toucador, em 1822. Destinado a distracdo das jovens lisboetas, o
Periddico das Damas, de 1823, dirigido “as benignas e sdbias damas de Portugal”, e o Didlogo de duas
velhas, também de 1823, este ultimo limitado a uma espécie de “catecismo das concepgdes bdsicas do
regime absolutista”, que ja nem existia em Portugal.
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Posteriormente, no Brasil a autora aponta os periddicos pioneiros:

0s primeiros periddicos brasileiros em decorréncia da promulgagdo, em 1827, da lei que autorizava a
abertura de escolas para meninas. Assim, neste ano, veio a publico O Espelho Diamantino — cujo subtitulo
era “Periddico de Politica. Literatura. Bellas Artes. Theatro e Modas, dedicado as Senhoras Brasileiras” que
circulou no Rio de Janeiro até o ano sequinte. (Duarte, 2014, p. 34)

Desse modo, vimos a proximidade de circulagdo da imprensa nos dois paises, com uma diferenca de cinco anos, o
que marca uma temporalidade préoxima. Contudo, nesse periodo apesar de considerarmos essas publicagoes
dirigidas para o publico feminino, os dois paises ainda comegavam a ter uma presenca delas como destaque, alias,
na pratica ndo evidenciaram as questdes dos direitos da mulher. Posteriormente, segundo Duarte (2014, p. 35), no
Brasil, “os primeiros periddicos criados por uma mulher surgiram em Porto Alegre, em 1833, pela escritora Maria
Josefa Barreto (1775—-1837)”, que possibilitou maior divulgacdo de novas escritoras.

MULHER DO SECULO PASSADO? PAGINAS DE UM DESEJO DE LIBERDADE

Relacionar os séculos passados a contemporaneidade no que se refere a emancipagao feminina, é reconhecer os
avangos dos direitos das mulheres e sua inser¢dao nos espacgos. Neste sentido, a histéria de luta, em especial da
imprensa como registro, nos mostra as condi¢des a qual fomos submetidas.

Nessa perspectiva, o que vira para a mulher se, a todo momento, é necessario reafirmar nossa liberdade? Os
caminhos percorridos, embora tenham avangos, ndo proporcionaram uma completa liberdade, ja que estamos sendo
constantemente conduzidas ao sistema patriarcal que tanto nos oprime. Nesse sentido, a consagrada escritora
brasileira Clarice Lispector, em sua obra intitulada Perto do coragdo selvagem (1998) revela que “Liberdade é pouco.
O que eu desejo ainda ndo tem nome” (Lispector, 1998, p. 70). Ou seja, ha na mulher uma busca constante pelo
espaco historicamente negado no que diz respeito a educagdo e trabalho, pois, embora tenha alcangado maior
liberdade, ainda permanecem limitagGes impostas ao feminino. Portanto, a anuéncia da pouca liberdade faz com

” o«

gue se reverberam contextos como “ir para a escola, mas ndo para ser escritora”, “esteja no trabalho, mas ndo se

” o«

destaque”, “escreva livros, mas ndo sobre a condi¢do da mulher”.

Existe uma conexdo constante entre as mulheres do passado e da contemporaneidade, abordando temas como a
luta pela melhoria do acesso aos espacos, pela garantia dos direitos e pelo reconhecimento enquanto profissionais.
Concluimos que, cientes da subalternizagdao a que permanecem submetidas, as mulheres prosseguem na defesa de
uma sociedade mais justa. Nesse contexto, reconhecemos a escrita de Beatriz Pinheiro no final do século XIX, como
palavras que podem ser consideradas precursoras, pois embora seja uma mulher do oitocentos, evidencia a
educacdo, o trabalho e o espaco familiar como meios de reproducdo das desigualdades que se repetem ao longo dos
tempos, ja que as garantias de condig¢Oes igualitarias entre homens e mulheres sdo temas recorrentes.

Sob esse ponto de vista, identificamos a¢des e campanhas pela igualdade entre homens e mulheres, presentes na
TV, revistas, pesquisas e redes sociais. Embora proporcionem maior visibilidade a elas, é necessario questionar se
sua intencdo é de fato verdadeira, uma vez que muitas dessas presencas sdo uma forma de disfarcar um falso apoio
gue, na pratica, ndo se oficializa. Beatriz Pinheiro, no final do século XIX, questionava a representacdo do feminino
como subterfugio para favorecimento masculino, em detrimento de um falso “amor do homem pela mulher”.

Se a mulher é assim tdo altamente considerada e tdo devotamente amada pelo homem, como por ahi se
diz, como por ahi se escreve, como quizera crer afinal d parte os exageros rhethoricos de falsos advogados
da mulher que nos aveldrios da linguagem rangcosamente lyrica escondem ou procuram esconder
sentimentos so prdéprios de quem ndo tem familia, de quem ndo tem uma esposa, de quem ndo tem filha,
(...). (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 207)
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A autora, ao expor os escritores como falsos defensores das mulheres, como sujeitos que usufruem de uma
idealizagdo e, na pratica, de fato ndo as defendem verdadeiramente, evidencia as publicagbes que, na primeira
metade do século XIX, eram frequentemente escritas por homens. No entanto, a inser¢do de algumas mulheres
colaboradoras nos jornais e revistas rompe a preponderdancia masculina, mesmo nas que assinavam sob
pseuddnimos.

Areflexdo de Beatriz Pinheiro, “préprios de quem ndo tem familia, de quem ndo tem uma esposa, de quem ndo tem
filha”, remete-nos a frase utilizada atualmente para criticar as agdes machistas e sexistas justificadas quando se tem
mulheres proximas. Assim, ao dizer “Eu ndo sou machista porque eu tenho méae, esposa ou filha”, abstém-se das
culpas de suas a¢oes. Desse modo, vemos como a fala de Beatriz Pinheiro é precursora ja no século XIX, e agora no

ano de 2022, passados mais de um século, ainda estamos observando toda a reproducéo de sua fala ecoando entre
nés.

BEATRIZ PINHEIRO NAS CONTRIBUICOES DA REVISTA AVE AZUL (1899-1900)

Apds uma primeira leitura nas pdaginas da revista Ave Azul (1899—-1900) encontramos textos criticos que abordam a
perspectiva da emancipagao feminina e, consequentemente, a condicao da Mulher no final do século XIX. Neste
sentido, alguns pontos chamaram atencao a respeito da mulher e o mundo do trabalho, educagdo e o futuro.

FIGURA 1: Pagina um, da primeira edi¢dao do periddico Ave Azul.
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VIZEU, 15 DE JANEIRO DE 1599

AlS uma revista —c¢ revista litteraria. . .
— em Portugal —e em Vizeu...—caso é
para surprchender mesmo quem use o an-
taglypho — pedra que, segundo crenca an-
tiga, faz com que quem a traga de coisa
alguma se admire. Urgente se torna pois,
justificar a sua appariciio ; ¢ este, claro estd, para tal effeito o
devido logar.

Como justificar porem, um gosto ? — Gostos ndo se dis-
cutem; nem se justificam tio pouco. Esta revista apparece,
porque tal foi nossa vontade. 7raklit sua guemgue. . .

Mas prescindamos do latim do poeta, muito embora elle
tenha aqui perfeito cabimento.

Nio vem, como ¢ praxe dizer-se, preencher uma lacuna,
porque, se em Vizeu até hoje ndio havia uma revista littera-
ria, algumas, se bem que poucas, se publicam em Portugal,
e, entre cllas, justica édizel-o, uma ou outra de merecimento.

N&o traz no seu programma uma nova theoria de arte
por cuja propaganda venha tercar armas: €, que a trou-
xesse, nio fora isso razdo que justificasse mem sequer que
explicasse a sua entrada na arena, porquanto de theorias e de
escholas ha que farte, infelizmente, os mais exigentes de no-
vidades ¢. .. de cxcentricidades tambem.

Nido a inspiram calculos de lucro ; desejos de celebridade

1

FONTE: Hemeroteca Digital de Lisboa: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/AveAzul/AveAzul.htm.

Sobre a revista dirigida por seus redatores, Beatriz Pinheiro e Carlos de Lemos, também marido de Beatriz,
observamos que juntos publicaram fasciculos, criticas, poemas e textos sobre a “emancipacdo feminina”.
Depreendemos que a revista ganhou grande destaque por meio de suas publicacGes. Isso é evidenciado pela critica
gue a revista recebeu, o que comprova a divulgacdo dos textos entre seus leitores. Conforme constatamos em uma
das respostas feitas por Carlos de Lemos:
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Ora, a avaliar pelas coisas que S. Ver.2 entornou sobre as columnas da Tribuna, ndo parece que tenha lido;
isto porque S. Ver.4, se tivesse lido, teria compreendido e néo viria, muito embora o feminismo lhe ndo fosse
sympathico, falar d’ele tdo frivolamente e, o que é peor, desvirtuando-o, falseando-o, calumniando-o. O
feminismo é uma questdo de pdo, disse Jeanne Leroy: e, consequentemente, uma questéo de dignidade,
acrescenta o sensato e talentosissimo articulista da Vanguarda, a cujo estudo jé me referi.” (Ave Azul, n.2
10, out, 1899, p. 470)

Observamos como a revista Ave Azul fortalece o movimento de propagac¢do do feminismo, bem como as demais que
abordam o tema. Percebe-se, ainda, a critica que considerava o feminismo sem importancia, pois compactuam para
propagar julgamentos falsos. Visto que o redator coloca o movimento como necessidade de dignidade em virtude
das subordinagdes femininas, enquanto tinham fome, filhos para criar e nenhuma instrugdo como garantia. A
resposta ao Reverendo Senna Freitas* permite-nos notar a indignacio que a revista fornece sobre a questo da
mulher daquela época. A efervescéncia sobre o assunto da emancipagdo feminina é dividida nos periddicos da revista
Ave Azul, em seus anos de vigéncia (1899 e 1900), entre os redatores Beatriz Pinheiro e Carlos de Lemos, que
compartilham suas publicagGes pelo desejo de libertagao das mulheres. Como notamos abaixo:

Ndo sera dificil reconhecer agora, segundo a opiniéio do nobre poeta do Justice e do Bonheur o que venha a
ser a mulher do século vinte, que ird gradualmente perdendo da sua beleza e do seu encanto e sempre
aproximando-se mais do tipo masculino, jd por este desvio das suas naturais aptidées, e jaé embora por
aquela degenerescéncia no homem, evidente e parece que irremedidvel. (Ave Azul,n.2 8 e 9.2, Ag./set. 1899,
p. 322)

Deste modo, compreendemos que, no final do século XIX, a autora ja apontava questdes de desigualdade de género
atreladas ao porvir do século seguinte, em que a mulher estava exercendo atividades consideradas masculinas. Em
decorréncia disso, eram mencionadas como mulheres masculinizadas, pois desviavam das aptiddes “naturais” ligadas
aos cuidados domésticos e a pouca escolarizagdo. Nesse sentido, Carlos de Lemos, na publicagdo n.2 10, de 15 out.
1899, p. 475, ressalta que “a mulher para se emancipar da tutela humilhante, desmoralizadora e antissocial do
homem, nao precisa de masculinizar-se, como entende S. Rev.2: basta-lhe ter a consciéncia da sua propria dignidade
e proceder de acordo com a voz d’essa sua consciéncia: nada mais”. Embora ambos os redatores publicassem textos
sobre a emancipacdo, as reacdes eram mais efervescentes contra a autora. Percebemos, com isso, que suas palavras
representavam um movimento que cresceu e ganhou novas vozes: 0 movimento feminista. Desse modo, Beatriz
Pinheiro respaldou as criticas dirigidas a revista, argumentando o descaso sobre as condi¢ées da mulher, pela vida
das maes e filhas, que ndo tinham a seguranca de dote e possibilidade de educagdo. Conforme a autora:

Ndo fiz feminismo essa coisa terrivel que atemorisa ainda muita gente por lhe ndo conhecer, ou por ndo
querer conhecer, bem todo seu alcance [...]; fiz humanitarismo simplesmente [...]. E nisto — em libertar, em
independentar pelo trabalho os milhdes de deserdadas a quem nenhum homem lealmente offereca o seu
brago para apoio nas luctas da vida — e se resume afinal todo o feminismo bem entendido e sensatamente
esclarecido. Uma questdo de pdo e uma questdo de dignidade: libertd-las da fome e libertd-las da ignominia.
(Ave Azul, n.© 11/11/1899, p. 499)

Deste modo, a autora apresenta uma série de questées, como o desempenho de tarefas devidamente remuneradas,
o direito ao trabalho e a emancipacdo feminina. Além de iniciar um relato potente sobre o feminismo, que vem
enlagado a uma critica as antifeministas que ligavam a emancipag¢do a masculinizacdo da mulher e a inversdo dos
tradicionais papéis de género. A escrita de Beatriz Pinheiro € uma manifestacdo de como uma mulher historicamente,

4 José Joaquim de Sena Freitas (Ponta Delgada, 27 de julho de 1840 — Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1913) foi um sacerdote,
orador sacro e polemista portugués. Publicou um extenso conjunto de obras, a maior parte sobre questdes religiosas e de moral.
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luta por maior autonomia e igualdade e, profundamente, se apresenta tdo atual ao mesmo tempo que faz parte da
histéria de suas conquistas.

No que se refere ao feminismo da autora, notamos uma pratica de luta refletida nos textos que apresentavam sua
vivéncia. Na publicagdo n.2 12, de 15/12/1900, p. 569570, Beatriz Pinheiro e Carlos de Lemos publicam um convite
aos leitores para participarem da Liga Portuguesa da Paz®: “(...)fazem com todo enthusiasmo um apelo a todos os
seus ilustrados e generosos assignantes para que se dignem associar-se-lhes nessa guerra contra a guerra e com as
suas adesdes auxiliar a Liga Portugueza da Paz na nobre campanha que ells ha pouco encetou (...)”. Sobre isso,

Esteves (1999, p. 187) discorre:

O ambiente de crescente tensdo internacional fez acrescentar ds reivindicagées feministas a demanda pela
paz, preocupagdo que também se fez sentir em Portugal com a fundagdo, pela feminista Alice Pestana, da
liga portuguesa da paz (1899-1917), de cardter marcadamente pacifista e que agregava mulheres e
homens, republicanos ou mondrquicos, destacando-se Augusta Rocha, Beatriz Pinheiro, SebastiGo de
Magalhdes Lima e Tedfilo Braga, entre outros.

Inferimos que a inser¢ao da autora e de Carlos de Lemos na Liga tenha ajudado a ampliar as questdes sobre a
emancipac¢do feminina, tema recorrente na Liga Portuguesa da Paz, tendo em vista que no ano seguinte 1900,
encontram-se trés publicagdes na n.2 4, de abril n.2 6 de junho, com tema emancipag¢do feminina, além da Chronica
narevista n.2 1-2, de 25 de fev. do mesmo ano. Nesses textos a tematica discorrida aponta exemplos da desigualdade
de género em Portugal e em outros paises no que se refere a trabalho, educag¢do, mulheres cientistas, entre outras.

AS CONTRIBUICOES DE BEATRIZ PINHEIRO SOBRE EDUCAGAO

A leitura e andlise da obra de Beatriz Pinheiro transportam-nos ao resgate da histéria da mulher na sociedade. Este
movimento de ir ao encontro com nosso passado reflete em nossa prépria realidade, pois expde o registro das
desigualdades em que uma mulher do final do século XIX vivenciava. Além disso, através das publica¢gdes continuas
na revista Ave Azul e a partir de seus textos, a autora fornece, ao longo da leitura, elementos para conhecer um
pouco a imprensa feminista oitocentista portuguesa.

Por meio das publicagdes de Beatriz Pinheiro, nos anos de 1899—-1900, observamos a preocupac¢do da autora com as
mulheres do século passado. Pensar nos temas trazidos por ela requer atencdo pela percepcdo de atemporalidade.
Com o titulo “A emancipa¢do feminina”, as opiniGes e preocupac¢des da redatora refletem muitas das nossas
reivindicacGes e opressdes de atualmente. Embora o contexto de avango tenha sido parcialmente melhorado, a
mulher, independente da época, precisa estar vigilante. Como exemplo, tomamos o trecho por ela referenciado ao
discurso do “Prof. O Sr. F. Italo Genffré”, como se ainda fosse necessdria a ratificagdo de um homem para autorizar a
fala da autora:

Para a mulher poder exercer dignamente o seu mais nobre mister, a sua primeira e mais elevada fungdo
social — a educagéo dos seus filhos — preciso se tornar dignifical’a pelo estudo, emancipal-a pelo trabalho:
isto ou coisa identica escrevi eu na minha ultima chronica. (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p.197)

Vemos, inicialmente, que se estabelece uma relagdo com o papel materno que a mulher é instruida a buscar.
Percebemos a defesa da educacdo em dois pontos: primeiro, para melhoria da instrucdo de seus filhos, e segundo,
para além do d6cio da mulher como mae, isto é, a educacdo da mulher como acesso ao trabalho e novas

5 Foi uma organizagdo ndo governamental fundada em Lisboa a 18 de maio de 1899, por iniciativa da escritora e feminista
republicana Alice Pestana, tinha propdsitos como defender o respeito universal pela vida humana, a igualdade de género e de
direitos assim como a justica social.
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possibilidades. Diante disso, estabelece-se um contraponto entre o papel como esposa e o desejo de trabalho,
destacando como a mulher ndo é pensada na vida publica, principalmente no mundo do trabalho.

Beatriz Pinheiro manifesta-se: “pois, a confirmar a minha opinido de que a mulher, tanto como o homem, deve ser
preparada para o trabalho e educada no amor do trabalho, tanto como no da virtude (...)". Nesse sentido, aponta
para a forma como as mulheres eram guiadas e defende uma educagdo mais igual, que ndo limita as mulheres. Isso
significa pensar o feminino para além do casamento, ndo apenas como a esposa do homem e a mae do filho (a).
Assim sendo, para Maria Elisa Verona (2013, p. 51):

E, aquelas que ndo almejavam ou conquistavam uma vida familiar padréo, provavelmente se entregariam
a uma vida promiscua. A maternidade era apresentada como a finalidade mais importante da vida de toda
mulher e os médicos procuravam valorizar a o mdximo essa experiéncia: ‘a mulher deve procurar ser mde,
sem o que sua miss@o serd incompleta’. Outras experiéncias que pudessem desvirtuar a moga desse ‘destino
marcado pela natureza’ deviam ser rigorosamente evitadas, jd que a mulher ndo foi ‘feita para figurar no
liceu ou no pdrtico, nem no gindsio ou hipédromo; e seu destino sendo o de estabelecer o encanto e o doce
lago da familia, ainda sua vida inteira nGo seria muita para os numerosos cuidados que esta reclama....

Ao reivindicar a instrucdao das mulheres e rechacar a inferioridade intelectual dita pelos homens sobre elas, Beatriz
provoca o leitor e afirma que ha muitos homens intelectualmente inferiores a muitas mulheres. Para a redatora, a
educacgao das mulheres deveria ser igualada a dos homens, pois em nada seus aspectos cognitivos se diferenciavam,
ou seja, ndo existia pretextos para que a educac¢do das mulheres fosse negligenciada. E comprova esta afirmativa
apresentando estudos sobre o assunto, finalizando com o discurso: “inferioridade intelectual. Nao; inactividade
intelectual, sim. Séculos e séculos de ignorancia; séculos e séculos de paralisia; ou peor que isso: de ruim cultivo; e
queriam entdo agora a inteligéncia da mulher tdo activa, tdo fecunda, tdo luminosa como a do homem?” (Ave Azul,
n.2 4, abril de 1900, p. 209). A autora expunha que a educagdo descrita era desenvolvida como distinta para ambos
os géneros, o que intensificava a inferioridade social, bem como um atraso intelectual feminino, tendo em vista que
ndo oportunizava as mulheres desenvolverem qualquer embasamento critico, principalmente, da condi¢do em que
elas estavam sujeitas. Duarte acrescenta que:

Aos homens, uma educag¢do que os preparasse para o mundo do trabalho; as mulheres bastava a “educagdo
da agulha”, saber se comportar e atuar dentro de casa. Numa formagdo mais sofisticada, a jovem aprendia
francés, musica, pintura, as quatro operagées, e ainda etiqueta, catecismo, culindria e principios morais, o
suficiente para formar a mulher que o discurso senhoria prescrevia: educada, meiga, acomodada. (Duarte,
2014, p. 24-25)

Em suma, a educacdo para as mulheres era algo dificil de alcancar, ja que a sociedade patriarcal as enxergava apenas
como uma extensdo do lar. Desse modo, ndo se via a necessidade de proporcionar a educagao critica a elas, tendo
em vista que era considerado um desperdicio de tempo. Um pensamento enraizado que produzia preceitos
referentes a incapacidade feminina e a desvalorizacdo de seus afazeres. Beatriz Pinheiro argumenta:

Mas, Deus meu! é am contrasenso que brada aos ceos!

A intelligencia da mulher mettida num carcere escuro, vergada sob ferros, a pdo e agua como um escravo:
a intelligencia do homem, como um athleta, na arena, em pleno exercicio, ao sol de Deus, ungida de todos
os oleos, em plena vida: e quando, ao cabo de seculos e seculos do horror d'esta inqualificavel injustica,
aquella se resolve a clamar para esta que tambem quer sol, que tambem quer ar, que tambem quer vida,
esta, gloriosa e triumphante, grita-lhe, num sarcasmo que faz lembrar o da noite do Calvario: — Tu nada
fizeste: tu ndo és capaz de fazer o que eu fago: sendo, experimentar.... (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 209)

40


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index

REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E COMUNICACIONAIS (VOLUME 3, NUMERO 1)

Assim sendo, a educagdo negada a mulher vinha a ser debatida como importante para a educar os filhos, para que
as filhas tivessem amparo em caso de problemas no casamento e para exercerem os trabalhos a partir da educagdo.
Por fim, ndo se excluia a educagdo dentro do lar, pensava-se esse como também uma forma de melhor instrugdo. A
educacdo, contudo, deveria ser igualitaria para homens e mulheres, pois ndo haveria motivos para distingdo, o que
rompe a ideia patriarcal da “incapacidade” feminina.

RELIGIAO “NEM SO DE PAO VIVE O HOMEM, COMO QUEREM ENTAO QUE SO DE PAO VIVA A
MULHER?”

Ainda que Beatriz fosse precursora em seu tempo, no que tange a luta pela emancipagao e pela igualdade de género,
precisamos considerar que ela ainda é uma mulher do século XIX, de origem portuguesa, um pais altamente religioso,
aspecto que se faz perceptivel na autora, que faz uma expressiva defesa da mulher enlagada a sua fé na religido
Catolica. Deste modo, Beatriz Pinheiro traz elementos que corroboram o pensamento feminino no viés da crenga em
uma emancipagdo que seja bem-vista pela fé professada por ela. Assim, sua crenga alimenta sua esperanga, no
entanto questiona fé que aprisiona.

Para fazer vingar uma ideia, nGo ha nada como a fé viva, capaz de transportar montanhas segundo as
palavras do Christo em todo o tempo sobejamente confirmadas. A vontade efficaz, que vae para a frente
resoluta — e outra coisa ndo é a fé mais que uma vontade assim — essa vontade, essa fé, subjuga a
necessidade, impbe-se a natureza, opera milagres. Ora a mim me parecia de ha muito que a ideia da
emancipagdo da mulher era das poucas que, para a sua propaganda e realisagdo, encontraram um grupo
d'almas de boa vontade, robustecidas pela fé, capazes de as fazerem vingar, por maiores obstaculos que se
Ihes defrontassem. A mim me parecia isso, por muito que esta minha crenca a tantos fizesse sorrir. Pois aqui
tenho eu agora-. e d'ahi em parte estas paginas um argumento em abono da minha fé. (Ave Azul, 1900, p.
200)

Nessa perspectiva, tendo em vista que as religides sdao socialmente construidas, a autora justifica a religiosidade da
mulher entrelagada a emancipagao feminina, e ainda expde as ideias conservadoras de reforco a subordinagdo das
mulheres. De acordo com Maria José F. Rosado Nunes (2009, p .214) sobre feminino e religido: “elas entdo ndo
funcionam sempre e em todas as sociedades como forgas conservadoras de refor¢o a subordinagdo das mulheres.
Em algumas circunstancias, funcionam como forgas inovadoras, como um catalisador de mudancas sociais e
politicas”. Assim, a redatora atuava como uma catalizadora que proporciona visibilidade da luta feminista, e evidencia
a mulher como filha de Deus, dignas de liberdade, amor e compaixdo. Beatriz Pinheiro acrescenta que:

mas d mulher como ao homem, porque ellas como elles sdo filhos de Deus e para ellas como para eles brilha
o sol no ceo e a verdade na sciencia. E, se nem so de pdo vive o homem, como querem ent@o que so6 de pdo
viva a mulher? E, se a pouca sciencia afasta de Deus, pelo mesmo theor que a muiti sciencia de Deus
aproxima, como ndo receiam entdo que a mulher, com essa sombra de sciencia com que procuram illudir-
Ihe a sua sede de verdade, longe de se approximar de Deus, de Deus se afaste? e, se o principio da sabedoria
€ o temor de Deus e para se ter o temor de Deus é mister conhecel-o e Deus é a summa verdade e a sciencia
€ o caminho da verdade — que nefando crime commetteu a mulher entdo, para se lhe negar a sciencia, para
se lhe recusar a verdade, para se lhe esconder Deus? (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 208)

Nesse contexto, debate a ciéncia e religido, isto é, a autora coloca a mulher dentro da ciéncia e da fé. Ndo elegendo
uma ou outra, mas entendendo que ambas estdo em conexdo. Outrossim, vimos que a mulher era representada na
escuriddo, na invisibilidade, no calvédrio, enquanto aos homens oferecia-se a luz, o sol, as abundancias. Beatriz
Pinheiro estabelece, na crenca, a indignagdo conforme Nunes (2009, p. 214): “Na condi¢do de fiéis, as mulheres
podem se sujeitar ao poder disciplinar das religides, mas, por sua acdo, podem igualmente contribuir para sua
mudanca”. Em vista, nesse sentido se apresenta o espirito feminino que atualmente vemos em Beatriz Pinheiro, e
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passados séculos, na artista brasileira Elza Soares®, que lanca em 2018 seu dlbum “Deus é Mulher” com a afirmacio
no feminino, consoante as palavras de Beatriz Pinheiro. Deste modo, a interpretagdo versa: “Deus é Mulher. Deus ha
de ser. Deus ha de entender. Deus ha de querer. Que tudo va para melhor. Se for mulher. Deus-ha-de-ser”. Desse
modo, a crenga atua como potente esperanga ao entendimento do sofrimento a qual as mulheres passam, em
caminho a um discurso feminista que desvenda a alma feminina. Beatriz Pinheiro, corrobora com voz de indignagado
pela causa das mulheres:

Santo Deus! emancipar a mulher da tutella do homem, sim; mas para conseguintemente a emancipar da
miseria, da ignorancia e da degradagdo. Emancipar a mulher da tutella do homem, sim; mas para fazer
d'ella o que ella hoje ndo é:-um ser intelligente e activo, consciente e independente, sabendo pensar e
sabendo querer, bastando a si mesma e a si mesma se completando, conscia dos seus direitos e mais conscia
ainda dos seus deveres, zeladora da sua honra finalmente. (Ave Azul, 1900, p. 199)

Por fim, observamos, em comum entre ambas, mulheres de seu tempo, que, embora pensassem no presente e
futuro, se conectam em tempos distantes. Assim, inferimos que Beatriz Pinheiro apresenta escritos do passado com
uma contribuigdo para o futuro, pois aborda temas constantemente questionados, tais como religido, trabalho e
educacgao, assuntos tdo relevantes a sociedade, especialmente no contexto do feminino.

TRABALHO “E QUE E O PRECONCEITO, E NADA MAIS, QUEM HOSTILISA O ACCESSO DA MULHER AO
TRABALHO”’

A autora possui uma presenga continua com textos sobre a situacdo das mulheres portuguesas e destaca-se por suas
aspiragdes a temas como educacdo e trabalho em equivaléncia com os homens. Também, atuando como redatora
fundou e dirigiu, juntamente com o marido, a revista literaria Ave Azul (1899—-1900), considerada pela pesquisadora
Anabela Silveira® a primeira revista feminista publicada em Portugal.

Mas, dos artigos publicados, aqueles que, a meu ver, fazem de Beatriz Pinheiro uma precursora da luta pela
identidade de género e dos direitos das mulheres em Portugal, apresentam-se genericamente sob a
designagdo de Chronica. Outros dois textos, com o insofismdvel titulo comum, A emancipagdo da mulher
ilustra bem a pertenga da autora ao primeiro feminismo portugués. Ora, a militdncia feminista de Beatriz
Pinheiro provocou reacgdes violentas e virulentas com eco na imprensa da época. (Silveira, 2017, p. 80)

No que diz respeito aos temas em mais evidéncia, percebemos a sensibilidade de Beatriz Pinheiro para com as
mulheres ao estender o olhar as trabalhadoras. Uma vez que expGe as mazelas das quais exercem trabalhos manuais
e de grande esforco.

Ndo trabalha a mulher dos campos, desde sol nado até sol posto, arrostando com o sol, com a chuva, com
0s ventos, ao mesmo tempo que cria os filhos ao leite dos seus peitos? E na cidade, ndo vemos nds, todos os
dias, tanta mulher vergada ao peso dum trabalho pesadissimo, superior até quasi sempre ds suas forgas, tal
que mesmo muitos homens seriam impotentes para aguental-o? (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 198)

A redatora exp0Oe as condi¢Ges de trabalho a que muitas mulheres estdo submetidas e como as reacbes sdo de
indiferenca a estas vidas. Contando que as mulheres pobres foram introduzidas ao mercado de trabalho, ainda que
representem uma mao de obra desqualificada por estarem excluidas do sistema educacional. E embora suas leitoras
fossem submetidas a uma estrutura patriarcal, seguindo normas e condutas sociais, elas eram encorajadas a mostrar

6 Elza Soares da Conceigdo (1930-2022) foi uma cantora e compositora brasileira.
7 Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 197.
8 Investigadora Portuguesa em Histéria do Colonialismo e da Descolonizagdo em Histdria de Mulheres.
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a for¢a feminina, bem como a busca pela diminuicdo das desigualdades sociais estabelecidas entre os sexos.
Conforme Beatriz Pinheiro: “provar-lhes que sabemos trabalhar e sobretudo que sabemos aprender a trabalhar [...]”
(Ave Azul, n.2 6, junho de 1900, pag. 398).

Com tal assertiva, podemos aventar que Beatriz Pinheiro era representativa da causa da mulher, indiferente de classe
e raga, pois sua voz acabava por atingir também uma minoria formada por mulheres pobres, negras que exerciam
trabalhos e ndo tinham dotes para |he assegurar um casamento e possibilidades de viver dignamente.

Neste sentido, ndo podemos ignorar a forga do trabalho feminino apontada nos textos de Beatriz Pinheiro e, assim
como o homem, a mulher também é submetida. Embora os homens ndo aceitem o feminino no trabalho que se
assemelha as suas fung¢des, submetam a mulher cotidianamente as fungdes submissas. Com isso, quao egoistas estdo
sendo aqueles que compactuam para prejudicar o acesso ao trabalho para o feminino. Em contrariedade a negacao
do avanco do trabalho feminino, a autora descreve nomes de mulheres que realizaram invengdes e patentes, dessa
maneira coloca a capacidade feminina cientifica.

Ora pois, se d mulher ndo falta capacidade, evidenciada tanto d saciedade sempre que Ih’o consentem; e se
temos de supportar a dura condigdo de trabalho para ella; porque relegal-a entéo, e apenas, para os
misteres inferiores, menos em harmonia com as suas for¢as, com a sua tdo, para o caso, apregoada
dellicadesa natural? e porque, pois que tanto a consideram e tdo alto a querem pér, fechar-lhe
acintosamente o caminho para o trabalho fdcil e mais bem remunerado? (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p.
200)

Observamos as limitagées da mulher como sujeita que possui menos oportunidades e, mais do que isso, direito de
acesso a educacgdo e ao trabalho. Ou seja, como cobrar das mulheres saberes e conhecimentos, se as instrugdes
fornecidas sdo negadas? E preciso pensar no trabalho como uma forma de desenvolvimento. Através da profissdo, é
possivel sair da margem. Tendo em vista que a mulher foi, desde sempre, alvo de distingao, muitas vezes subordinada
pelo homem. Assim, é necessario buscar a diminuicdo das desigualdades sociais condicionais entre os sexos. Além
disso, a indignagao revela como pensar no feminino fora desse papel de subserviéncia é visto como inapropriado,
pois retira dela os cuidados com os filhos, a casa e o marido. Segundo Beatriz Pinheiro, “Mas, uma vez emancipada
a mulher pela instruc¢do e pelo trabalho, dir-me-3do ainda, ja ella se ndo sugeitara tdo de bom grado @ maternidade
como hoje, por Ihe pesarem mais os riscos a que se expde, 0s encargos a que se sujeita...” (Ave Azul, n.2 4, abril de
1900, p. 201).

Em vista disso, nessa época, a mulher foi afastada de toda a¢do que a desviava do lar e dos cuidados domésticos.
Assim, foram designadas para os postos subalternos, com instabilidade financeira e sem qualificacGes. A forca de
trabalho feminina foi sistematicamente afastada de posi¢cdes de superioridade, pois a familia era tida como vital na
formacdo da sociedade. Isso se dava a partir da necessidade de pertencimento a um grupo familiar, através de um
sistema predominantemente patriarcal que constituiu e estruturou a sociedade.

Ainstabilidade financeira da mulher tornou-se uma preocupacao crescente para o futuro, uma vez que o casamento
era visto como uma garantia de seguranca financeira. Isso ocorre devido a negacdo do exercicio do trabalho fora do
espaco familiar as mulheres. Sobre o exercicio do trabalho, Beatriz Pinheiro argumenta:

Eu sei que nem todas as profissdes, por exemplo, sGo compativeis com a indole da mulher; eu sei. Mas por
isso o que ha a fazer ndo é recusar-lhe o acesso ds que o sdo: o que ha a fazer é regularisar a divisdo do
trabalho; seleccional alargar, ao invez do que se vae fazendo, o campo d'ac¢éo para a mulher, destinando-
Ihe muitas das profissdes que veem de ha muito sendo exercidas por homens, e outras que, sendo em outros
tempos partilha exclusiva das mulheres, comecaram de ser por homens ultimamente invadidas.
Competencia ndo podem recusar-lh'a: a maior parte das profissées e dos empregos ndo requer genio, nem
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mesmo talento; demanda sé habilidade e paciencia que ¢ mulher néo faltam, isto querendo presuppor
mesmo que a mulher fosse cerebralmente inferior ao homem, o que, longe de estar provado, os factos se
vdo diariamente encarregando de desmentir. (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 200)

A questdo do julgamento da capacidade feminina reflete nas profissdes a serem exercidas. Podemos encontrar a
questdo sendo reproduzida, atualmente, quando se diz que mulher na cozinha é cozinheira e homem na cozinha é
chefe. Engendrado nesse pensamento, quando nomeamos alguém estamos significando, isto é, chefe e cozinheira
apresentam acepgdes diferentes que apontam a nogdo de “lugar de mulher é na cozinha”. Ja que a mulher cozinheira
esta relacionada as tarefas do dia a dia, e quando se considera o homem “chefe”, a ideia é de autoridade naquele
espago. Como bem disse Beatriz Pinheiro: “Ahi estdo nimeros; ahi estdo factos: contra factos ndo ha aumentos:
contra nimeros também nao” (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 209).

Nesta perspectiva, percebemos que a inser¢do da mulher no exercicio do trabalho incomoda, a autora indaga: “Mas
entdo que inconveniente haverda em que a mulher trabalhe, em que a mulher ganhe honradamente o seu pao, em
que ella se prepare para prover as suas necessidades, quando ndo encontre esposo, a servir de pae aos seus filhos,
quando este |hes falte?”. A autora demonstra a preocupagdo das maes de familias, as condi¢des que o futuro
reservava as mulheres e homens como filhos. Com isso, justifica que ndo se deveria pensar a emancipagao feminina
como algo negativo a sociedade, pois esta € uma questdo de dignidade e garantia de amparo as filhas, as esposas e
maes que vivem a mercé do homem.

Porque ndo havemos de educar as nossas filhas, como aos nossos filhos, sob o ponto de vista do trabalho ?-
Se a elles os preparamos para a vida, para a lucta pela existencia, collocando-os numa carreira, dando-lhes
uma profissdo, ensinan-do-lhes um officio: porque néo procederemos da mesma forma com ellas, dando-
Ihes tambem um modo de vida que lhes assegure o pdo, em vez de as prepararmos, unica e simplesmente e
a maior parte das vezes tdo mal! para o casamento que, alem de tudo o mais, téo precario é hoje, quando
a mulher ndo tem dote? (Ave Azul, n.2 4, abril, 1900, p. 202)

Neste contexto, os filhos sdo preparados para uma profissao, recebem educacdo, pensando em seu futuro. E a
mulher, o que cabe? A subalternizacdo da mulher, apresentada como cotidiana, provoca indignacdo e duvida retdrica
na escrita de Beatriz Pinheiro, uma vez que as motiva¢des que levam a tal condi¢do sdo levantadas como incoerentes.
A cegueira preconceituosa destacada pela autora é assim tdo distante? Consoante Francisco José Dantas (1999 p.
31-32):

A mulher portuguesa da segunda metade do século XIX — justamente aquela que se movimenta nos
romances de Eca — permaneceu privada da igualdade civil e juridica, da participagdo politica e social, e do
acesso ao sistema de produgdo. E para melhor compreensdo desse contingente humano assujeitado, resta
reavaliarmos a ideologia educativa que tanto concorreu para o estabelecimento e a manutengdo do espago
a que ficou relegada a mulher.

Beatriz Pinheiro apresentava a certeza de que ndo havia igualdade entre homens e mulheres, além de a figura
feminina ser constantemente estereotipada como inferior, pois, a mulher ndo possuia direitos legais, limitando-se
somente ao espaco doméstico e familiar. Com isso, apontamos que o feminino era marginalizado na sociedade
oitocentista, apresentando-se predominantemente sexista.

A creng¢a ndo entra na nossa alma so porque penetrou na alma dos outros: os cegos ndo véem o sol so
porque se lhes grita que elle brilha em todo o seu esplendor no alto dos ceos. Ora o preconceito é uma
cegueira tambem. O que é preciso, pois, é applicar o remedio a essa cegueira; ou, o que vale o mesmo,
desfazer com rasées esse preconceito. E que é o preconceito, e nada mais, quem hostilisa o accesso da
mulher ao trabalho em concorrencia com o homem, ndo soffre duvida. Estamos habituados a ver a mulher,
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tirante a do povo, educada apenas para a salla, para a cérte, para o galanteio, quando muito, para o
casamento: e claro estd que, quando digo para o casamento, quero simplesmento dizer, para arranjar
marido, para se arrumar, para deixar de dar cuidados aos paes, para ter uma collocagéo, em summa, a unica
collocagdo que Ihe concedem: de modo nenhum, para a vida do lar, para os deveres d'esposa e menos ainda
para a missGo da maternidade e portanto para a gloriosa tarefa de educadora das futuras geragbes. (Ave
Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 197)

O trecho supracitado mostra que foi idealizado um padrdo especifico da mulher, o que foi considerado para
determinadas agOes que, atualmente, perduram. O ponto preocupante é que a questdo da naturalizagdo vem da
sociedade oitocentista, que foi pensada através de principios bioldgicos e religiosos para justificar a dominagdo e a
opressao que o homem exercia sobre as mulheres. Contudo, encontramos esse discurso contextualizado
contemporaneamente para justificar as desigualdades presentes na sociedade.

FUTURO (ESSE DIA VIRA: E EU CREIO QUE ESSE DIA VIRA PROXIMO...)°

O futuro é feminino. Comeco este texto pelos porvires da esperan¢a que Beatriz Pinheiro traz em seus textos. A
espera pelos dias que virdo, em que a mulher seja livre para estudar, trabalhar, ter condigGes no espago familiar e
apoio para viver seguramente. Para a autora:

La vérité a l'epiderme imperméable a la raillerie, escreveu Pelletan.

E assim é que, apesar de todos os protestos, de todas as opposigdes, de todos os obstaculos e de todos os
apodos, um dia vird, e eu creio que esse dia vird proximo, em que a sociedade, e em que sobretudo os
homens, vejam ao seu lado, com um largo e generoso sorriso de satisfacdo, a mulher como elles semeando
e ceifando no campo do Progresso, como elles combatendo e vencendo na lucta pela vida, trabalhando e
cantando ao lado d'elles, intelligente e livre e confiada como elles, sua egual, sua companheira, sua irmdg,
qual Deus a fez, qual Deus quiz que ella fosse ao creal-a do mesmo barro e ao insuflar-lhe a mesma alma.

Esse dia vird: e eu creio que esse dia vird proximo... (Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 206—207)

Outrossim, a mensagem descrita transmite esperanca as leitoras da revista, em especial o publico feminino que tém
conhecimento da luta por avanco e liberdade. De acordo com Debora Diniz (2022) “E preciso que ougam nossa
cancdo, que abramos nossas portas umas as outras, que permitamos que nossas histérias escondidas sejam vistas,
contadas e ouvidas, que nossos argumentos sejam considerados, e ndo silenciados em nome de principios abstratos
considerados maiores do que nossa dor, maiores que nossa histéria” (Diniz, 2022, p. 24).

E necessario romper com a naturalizacdo da incapacidade feminina. E preciso crer em nds mesmas e umas nas outras.
No século passado muitas mulheres como a Beatriz Pinheiro fizeram nossa defesa para que hoje pudéssemos
trabalhar, votar, estudar e escolher casar-se ou ndo. Através delas, estivemos na guerra, na ciéncia, na matematica,
nas histdrias e nas letras. Contudo, nosso passado, nossas raizes e a historia dessas mulheres foram veladas por um
pensamento machista que tenta diminuir o feminino em tentativas de naturalizacdo de uma natureza inferior
inexistente, que ha muito ja foi provada por nossas antepassadas. Conforme Diniz:

Nossa guerra tem Historia. Ja temos escrito vdrios capitulos sobre ela ha muito tempo, especialmente no
século passado. Desde as sufragistas, estamos ouvindo que ndo fomos feitas para votar, ndo servimos para
a politica, ndo somos competentes para tomar decisbes maiores nem aptas por natureza para representar
Deus. Ouvimos e acreditamos. Ouvimos e nos calamos. E a isso que se chama naturalizacdo das invencées
sobre nos. A naturalizagéo € a consideragdo de que uma forga superior a nds, a for¢a da natureza ou de uma

9 Ave Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 206—-207
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divindade, nos fez assim e nada podemos mudar. Naturalizar é tornar normal o que é simplesmente um dado
de cultura ou uma decisdo conveniente emanada do poder estabelecido. Hoje descobrimos que é possivel
sair dessa invengdo da sociedade, é possivel mudar as visdes e as regras do jogo cultural e sociopolitico. Hoje
estamos ouvindo, vendo e sendo de outra maneira. Por isso hd um trabalho drduo, continuo e prazeroso que
estd sendo feito por nds. (Diniz, 2022, P. 26)

Em suma, ressalta o esforgo persistente das mulheres na desconstrugdo dessas ideias preconcebidas, indicando um
caminho de transformagdo e empoderamento. De certo, o trabalho e a esperanga trazidas de nossas antepassadas
sdo a forga de nosso continuo caminhar que se faz nas praticas cotidianas, seja na escrita, na politica e nos demais
espagos. Para Diniz (2022, p. 26) “Somos herdeiras de mulheres fortes de muitas cores e culturas, que ndo se
dobraram, que acolheram o valor de sua vida e de suas companheiras como presentes da vida, uma vida a ser
respeitada e fruida no aqui e no agora de nosso tempo”. A autora destaca a resisténcia das mulheres frente aos
desafios e dificuldades, ressaltando também a importdncia do reconhecimento mutuo e do apoio entre elas.
Ademais, enfatiza que a vida das mulheres é marcada por essa heranga e merece ser vivida plenamente no contexto
atual. Com isso, mostra a resiliéncia, a solidariedade e a importancia de considerar e celebrar a diversidade das
mulheres como elementos fundamentais na constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria. Para ela:

Néo queremos mais ser rebaixadas e instrumentalizadas. Ndo queremos mais ser julgadas, violadas,
desprezadas porque declararam nossa inferioridade ontolégica. Ndo queremos ser objeto do amor de
piedade e condescendéncia fundado na afirmag¢do de nossa limitagéo ou de nossa beleza e fragilidade. Hoje,
buscamos também gerenciar o mundo com justica e inteligéncia renovadas. NGo queremos mais silenciar as
nossas dores e a nossa criatividade, mas calar o sadismo patriarcal que nos acomete com tanta frequéncia.
(Diniz, 2022, p. 28)

Que sejamos o futuro que Beatriz esperangou, que nossos caminhos continuem de luta e reivindicagdo. Que através
da arte, da escrita, da politica, do trabalho, da garantia de nossos direitos possamos vivenciar um presente de
igualdade. Que homens e mulheres estejam juntos como parceiros e que vivenciam suas aspiragoes.

E fecho assim estas paginas, a que, se outro valor ndo teem, este lhes néo falta ao menos: o de serem muito
sinceras e muito sentidas; NdGo sentidas e tdo sinceras que, escriptora e mde, a mulher, que sou, nellas ndo
fez mais do que dar largas como escriptora as suas mais caras aspiragdes como mde. Se Deus me dér uma
filha, como ja me deu um filho, educala-ei assim; educal-os-ei assim: e creio que elles me justificardo. (Ave
Azul, n.2 4, abril de 1900, p. 222)

CONCLUSAO

Concluimos através da andlise que a escrita de Beatriz Pinheiro se mantém tdo atual quanto de escritoras feministas
gue discursam sobre a condi¢gdo da mulher e a luta por direitos na contemporaneidade. Um ponto de destaque é a
demonstracdo de como as opressdes patriarcais ainda ecoam em nosso contexto, mesmo em pleno século XXI. Assim,
na atualidade, temas como a emancipacdo feminina, e outras questGes tratadas pela autora podem parecer
superadas. No entanto, é crucial observar que, mesmo diante de tantas mudancas, persistem problemas importantes
gue continuam subalternizando o feminino.

Neste interim, a autora destaca-se por tecer informacgoes e reivindicagbes fundamentais, tais como o direito a
educacdo e ao trabalho, mostrando que uma histéria feminina esconde desafios e problemas a serem superados.
Ademais, ao publicar sobre os direitos da mulher, ela evidencia questGes pertinentes a época, ressaltando a
importancia da emancipacdo feminina, especialmente quando as desigualdades entre homens e mulheres sdo

normalizadas.
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Por fim, isso nos revela que os leitores da revista, ao terem acesso aos fasciculos sobre trabalho, educagdo e
participagdo feminina, se inseriram em um didlogo de desconstrugdo de uma visdo patriarcal sobre a mulher. Com
isso, inferimos como essa abordagem contribui para a ampliagdo da divulgacdo e, consequentemente, para possiveis
mudangas. Diante desse contexto, observamos na imprensa uma oportunidade de conhecer as mulheres nos
registros dos acontecimentos, por meio de textos que falam por si mesmos e que garantem que as grandes redatoras,
poetas e editoras ndo sejam esquecidas.

Depreendemos que estudar o papel da mulher oitocentista e analisar o discurso da autora é também refletir sobre
o papel social da mulher do século XXI e os retrocessos na pauta de igualdade de género, que se estendem até
atualmente. Destarte, é preciso seguir como Beatriz Pinheiro e tantas outras escritoras, perseverantes pela
emancipag¢do da mulher e para que alcancemos maior equidade de género.
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RESUMO

A expectativa de que as tecnologias da informagdo e comunicagdo (TIC’s), especialmente a internet, pudessem
encurtar o caminho até a cidadania foi significativamente arrefecida ao longo da ultima década, sobretudo, pela
ascensdo do populismo de extrema direita no ocidente. O que esperar do conteudo e da participagao social mediados
pelas TIC'S? O objetivo deste artigo é langar novas inquietagdes em torno das possibilidades de participagdo social
geradas a partir de um instrumento digital elaborado para consubstanciar o Plano Plurianual (PPA) no ambito
municipal. Assume-se que através da participagdo em processos decisérios, como na elaborag¢ao do plano plurianual,
é possivel ter uma representacao social mais plural no sistema politico. Sob a perspectiva da cultura politica
analisamos o conteudo e a forma dessa participacdo através da anadlise de discurso. Os dados qualitativos revelam
qgue a simples utilizagdo da internet para o acolhimento de sugestdes da populagdo ndo representa, per se, uma
ampliacdo do espago democratico. a adogao de valores e comportamentos democraticos ndo dependem apenas da
elaboracdo de meios técnicos que viabilizem a participagdo dos individuos; mas sobretudo, da criacdo de
institucionalidades que fomentem a partilha do poder decisério, como conselhos e féruns.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Politica Brasileira; Democracia; Internet; Participagao Social.

ABSTRACT

The expectation that information and communication technologies (ICTs), especially the internet, could shorten the
path to citizenship has been significantly weakened over the last decade, especially by the rise of far-right populism
in the West. What to expect from content and social participation mediated by ICTs? The objective of this article is
to raise new concerns around the possibilities of social participation generated from a digital instrument designed to
substantiate the Multi-Year Plan at the municipal level. It is assumed that through participation in decision-making
processes, such as in the preparation of the multi-annual plan, it is possible to have a more plural social
representation in the political system. From the perspective of political culture, we analyzed the content and form of
this participation through discourse analysis. Qualitative data reveal that the simple use of the internet to receive
suggestions from the population does not represent, per se, an expansion of democratic space. The adoption of
democratic values and behaviors does not only depend on the development of technical means that enable the
participation of individuals; but above all, the creation of institutions that encourage the sharing of decision-making
power, such as councils and forums.

KEYWORDS: Brazilian Political Culture; Democracy; Internet; Social Participation.
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1. INTRODUGCAO

Uma certa euforia tomava conta de alguns setores progressistas do Brasil no inicio desse século. A introdugdo das
tecnologias de informagdo e da comunicagdo (TIC’s) na elaboragdo, implementacdo e avaliagdo de politicas publicas
teria o conddo de acelerar o ‘tempo perdido’. O longo caminho até a cidadania plena teria, enfim, uma espécie de
atalho? Alcangariamos, finalmente, a condi¢do de participes de uma comunidade politica? A expectativa era que os
meios técnicos de comunicagdo pudessem promover, apds séculos de autoritarismo e suas consequéncias, aquilo
que ndo haviamos conseguido implementar de modo amplo e permanente, a saber, a capilariza¢do da participagdo
dos brasileiros em processos decisérios na condugdo da vida coletiva. Contudo a euforia parece ter arrefecido, a
simples utilizagdo das TIC's ndo parecia corresponder as promessas iniciais. As expectativas com a prépria democracia
foram abaladas na ultima década do novo século.

A auséncia da participagdo social tem acompanhado nossa histéria, como argumenta Carvalho (2002) ao registrar a
repressao aos movimentos sociais, a abrangéncia histérica do voto censitdrio, a exclusdo do voto dos analfabetos e
os exiguos periodos democraticos interrompidos por governos autoritarios. Cumpre destacar que vivemos hoje a
nossa experiéncia democratica mais duradoura, e nos preocupamos seriamente sobre a possibilidade de sua
interrupgdo. A literatura acerca da cultura politica brasileira mostra que as iniciativas para a formagdao de uma
comunidade politica participativa foram suprimidas, pois as tentativas de protagonismo popular foram sempre
coibidas com violéncia ao longo do Brasil Col6nia a Republica (Carvalho, 2002). No entanto, analisar a politica
brasileira a partir da perspectiva dos aspectos subjetivos que a envolvem ndo implica em conferir a sincronia
prerrogativa para andlise da vida politica. Sabemos que a cultura ndo determina a histdria, como nos alertou Sahlins
(1999). Mas, tentando superar a velha oposi¢cdo entre sincronia e diacronia ficamos surpresos com a capacidade
humana de repetir certos padroes comportamentais. Olhando para o Brasil contemporaneo, especialmente para a
auséncia de participacdo dos brasileiros em processos decisérios referentes a condugdo da vida publica e uma
crescente retdrica antissistema, observamos a repeticdo de certos padroes. Pode-se notar até mesmo um certo
desprezo pelas esferas garantidoras dessa participacdo. De qualquer forma é preciso esclarecer que ndo
pretendemos enunciar que se trata de uma condicdo permanente, uma espécie de ‘sentenca de morte’ para nossa
comunidade politica. Mas, tampouco devemos ignorar os mecanismos insidiosos que reproduzem seu modus
operandi.

Os aspectos subjetivos constitutivos da vida politica sdo igualmente moduladores de nosso cenario politico, tanto
guanto podem ser: os arranjos institucionais, os desenhos constitucionais e as relagdes socioecondmicas. E se
recorremos a historia para explicar sua génese, como nos paragrafos subsequentes, ndo é para sugerir uma relacdo
atdvica com o passado; mas para compreender a complexidade dos mecanismos contemporaneos e langar luz sobre
certos arranjos institucionais capazes de fazer perdurar alguns padrGes e, para sermos capazes também ide
reconhecer suas descontinuidades.

O tipo de colonizagdo comercial, o modelo de Estado importado de Portugal, o longo periodo de escravidao, a grande
propriedade rural-monocultora, o analfabetismo, o patriarcado, o clientelismo como uma forma de acesso aos
recursos do Estado e os regimes autoritarios corroboraram, cada um a sua medida, para que a comunidade politica
brasileira estivesse a trilhar um longo caminho até a cidadania (Carvalho, 2002). A expectativa de que as tecnologias
pudessem de alguma forma encurtar esse caminho esmoreceu, como ja sabemos. Mas o que esperar do conteudo
da participagdo mediada pelas TIC’S?

A expansdo da internet possibilitou a aplicacdo dos recursos tecnoldgicos em diversas areas e com objetivos muito
distintos com reflexos na economia, na sociedade e no Estado. O Estado tem lancado mao dessas tecnologias em
prol de beneficios gerenciais através da prestacao dos servigos publicos de forma online. No entanto, em termos de
abertura para a participagdo e ampliacdo da democracia, as iniciativas digitais ainda tém sido incipientes (Winkler et
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al., 2019). Ainda mais incipientes parecem ser os resultados em termos de participagdo qualificada através das
iniciativas j& adotadas. Afinal, qual o sentido em ouvir ou acolher as demandas de cidaddos atomizados? Os
individuos isolados “participam” da gestdo sem a necessidade de formulagdo de consensos coletivos. Que esfera
publica emergira dessa pratica? Que comunidade politica se constituira? Neste artigo, por meio de um estudo de
caso, procuramos langar luz sobre o tema.

Em 2017, um municipio de médio porte (com 261.584 habitantes, de acordo com o censo de 2022, IBGE?) do sul do
estado do Rio de Janeiro adotou uma agenda governamental voltada a moderniza¢do do aparato estatal. Nesse
contexto, uma das primeiras agdes feitas foi uma reforma administrativa, que induziu a utilizagdo de instrumentos
digitais de participagdo social na gestdo municipal de forma pioneira na regido. Responsavel por implementar os
instrumentos digitais de participagao, a secretaria de planejamento, tinha como objetivo principal otimizar a gestdo
publica, tornando-a mais eficiente e participativa.

Dessa forma, o planejamento das finangas publicas foi impactado pelas tecnologias que deveriam fazer uma ponte
entre o poder publico municipal e os cidaddos. Adotou-se uma estratégia inovadora na regido sul fluminense de
elaboragdo do Plano Plurianual (PPA) — importante peca orgamentaria prevista pela Constituicdo Federal de 1988.
Trata-se de um instrumento estratégico, pois ele atua como uma espécie de guia para as outras pegas orcamentarias,
a saber, Lei de Diretrizes Orcamentarias (LDO) e Lei Orcamentaria Anual (LOA). A metodologia de participagdo hibrida,
qgue rendeu o adjetivo “participativo” ao plano plurianual, foi um empreendimento considerado bem-sucedido por
aqueles que a elaboraram. Foram disponibilizados quinze formuldrios online em areas diferentes, como saude,
educacgdo, assisténcia social entre outras. Solicitava-se sugestdes aos cidaddos do municipio sobre os problemas e
solucgdes para cada eixo tematico.

2. METODOLOGIA

Cerca de 1.647 interagdes textuais foram feitas pelos cidaddos nas plataformas (Souza et al., 2018). Essas interagdes
juntamente com as possibilidades de respostas fomentadas pelo formuldrio constituem o nosso foco de analise. A
pesquisa levou em consideragdo a viabilidade de dissenso por meio desses espacos virtuais, capacidade de coletar
sugestdes, e a possibilidade de os formularios orientarem as respostas dos cidad3dos. Para isso, utilizou-se como
método a analise de discurso. Essa abordagem caracteriza o discurso como um objeto linguistico e histdrico (Gregolin,
1995). Assim, os discursos espelham certas ideologias presentes em uma sociedade e por isso sdo capazes de mostrar
continuidades e descontinuidades de certos valores e percepgbes sociais. Os efeitos de sentido assumem papel
importante na pesquisa, que parte da analise da embreagem da enuncia¢do destacada por Fiorin (2018) para
entender o efeito de sentido empregado pelos enunciadores ao elaborar um texto na primeira ou terceira pessoa.

Presume-se que esses efeitos estejam interligados a cultura politica, pois conferem graus de subjetividade e
objetividade ao discurso. Como cultura politica compreende-se o “conjunto de atitudes, crencas e sentimentos que
ddo ordem e significado a um processo politico, pondo em evidéncia as regras e pressupostos nos quais se baseia o
comportamento dos seus atores” (Carneiro e Kuschnir, 1999, p. 227). Essa perspectiva de analise pretende explicar
gue os comportamentos culturais interferem na vida politica sem, contudo, reduzir o cenario politico a qualquer tipo
de determinismo cultural.

De acordo com Fiorin (2018, p.74) a utilizagdo da terceira pessoa cria o efeito de subjetividade que revela o eu no
interior do discurso. “Quando se emprega a terceira pessoa em lugar da primeira, cria-se um efeito de objetividade,
porque se ressalta um papel social e ndo uma subjetividade” (Fiorin, 2018, p. 74). E possivel ver esse recurso por
vezes utilizado na esfera publica como um argumento para conseguir um determinado servico ou apoio. No presente

1 https://cens02022.ibge.gov.br/panorama/mapas.html

51


https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://ponteditora.org/
https://revistas.ponteditora.org/index.php/naus/index
https://censo2022.ibge.gov.br/panorama/mapas.html

REVISTA LUSOFONA DE ESTUDOS CULTURAIS E COMUNICACIONAIS (VOLUME 3, NUMERO 1)

trabalho, a analise dos discursos procura identificar o efeito gerado por aqueles que descreveram os problemas do
municipio e registraram suas sugestGes para a cidade dentro da plataforma digital.

Compreendemos que “as formas de comunicagdo efetivamente empregadas nos permitem penetrar nas percepgdes,
crengas e valores que constituem representagbes sociais do universo politico.” (Reis, 1990, p. 167). Entendemos que
essas crengas sdo submetidas as transformagGes constantes, e que o contelido do discurso ird demonstrar em algum
grau as continuidades e descontinuidades de certos valores e percepgdes.

Entrevista, andlises documentais e bibliograficas também alicergam este estudo que busca compreender os limites
dos instrumentos digitais empregados para participagdo; e nesse caso concreto, como buscaram evitar situagdes
personalistas. Assim, trata-se de um estudo de caso sobre o PPA Participativo. O artigo esta dividido em sete se¢Ges,
a segdo a seguir discute a cultura politica brasileira e a baixa taxa de participagdo social em processos decisérios
acerca da vida coletiva. Em seguida, procura-se descrever brevemente as expectativas geradas pelas potencialidades
supostamente democraticas das TIC'S. A se¢do subsequente é destinada a andlise dos dados. Compilamos o discurso
dos gestores identificando as possibilidades de respostas que os formularios digitais apresentavam. Analisamos o
discurso dos internautas através do acesso aos formuldrios e buscamos compreender as continuidades e
descontinuidades de valores sociais neles expressos. A andlise do caso concreto sugere, como observado em outros
trabalhos, que a participa¢do social depende da cria¢do de institucionalidades que funcionem como mecanismos
indutores. Contudo, a existéncia de dispositivos técnicos, entre eles plataformas digitais per si, ndo terdao o condao
de efetivar a ampliagao da participagao social nas tomadas de decisdo. A viabilidade dessa participag¢do parece estar
diretamente ligada a disposi¢cdao do Estado em partilhar o poder politico entre diferentes camadas e extratos da
sociedade, mais do que de sua capacidade técnica para isso. As TIC’s e sua utilizagdo pelo poder publico municipal
indicam a capacidade técnica instalada, ja a disposicdo em partilhar o poder decisério sera preciso analisar a partir
de outros indicadores.

3. REVISAO DE LITERATURA
PARTICIPAGAO SOCIAL, DEMOCRACIA E CULTURA POLITICA

A cidadania é entendida por Marshall (1967) como uma via de integragdo social e é um “status” concedido aqueles
que sdo membros integrais de uma comunidade politica, logo todos aqueles que possuem esse “status” sdo iguais
em direitos e obrigacGes. A cidadania estd diretamente ligada ao sentimento de pertenca de um individuo a uma
nacdo e é atingida plenamente quando essa relagdo entre individuo e Estado é permeada por direitos civis, politicos
e sociais. A participacdo pode ser vista como um importante instrumento para conquista desse status (Tendrio, 1997).
Mas o que é participar de uma comunidade politica?

Primeiro, é necessario entender que a participagdo é uma necessidade humana (Bordenave, 1983). As pessoas
aprendem a fazer parte de uma familia, de uma rede de amigos e de uma empresa, por exemplo. Assim, a
participacdo é um processo de vivéncia coletiva e ndo individual e possui graus e niveis diferentes (Bordenave, 1983).
O sistema cultural influencia diretamente no grau de participacdo das pessoas, desde a esfera doméstica até a esfera
publica. Por exemplo, em uma sociedade marcada pela cultura machista, a participacdo das mulheres e das criancas
é inferiorizada dentro das familias e apenas a figura masculina do pai pode tomar decisGes de fato. Um aspecto que
produz impactos na esfera publica, levando a preponderancia masculina na ocupagdo de cargos importantes e na
tomada de decisao.

A forma como as pessoas participam de uma sociedade é afetada pela dimensao cultural. A partir do século XX, essa
dimensdo foi recebendo destague como uma importante variavel com potencial para explicar o absenteismo e a
participacdo social.
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O interesse pelas componentes sociais do mundo politico tem vindo a crescer sobretudo no século XX, a
partir da constatagdo de que as condigbes de um real respeito pelas regras da convivéncia democrdtica e a
possibilidade de uma efectiva participagéo politica, por parte dos membros de uma sociedade, ndo
dependem tanto das escolhas e dos controles levados a prdtica pelas instituigbes que presidem a politica
(constituico do Estado, formas de governo, partidos, etc), quanto dos processos de socializagéio que
favorecem a observdncia difusa de regras da vida civil. (Crespi, 1997, p. 216)

A participagdo social ndo deve ser limitada ao exercicio do voto em um sistema democratico. O ocidente
convencionou denominar Estado democratico aquele caracterizado pela existéncia de cidaddos que concebendo-se
como livres e iguais e compartilhando um sentimento de pertenga a comunidade politica deverdo consensuar,
mesmo que de modo representativo e provisério, sobre os rumos da vida coletiva. Democracia implica na convivéncia
com a diversidade, principalmente, em sociedades industriais, nas quais as pessoas ocupam espagos distintos em
fungdo da divisdao social do trabalho e da estratificacdo em classes que dela decorre seja em sociedades de
capitalismo central ou periférico, como o caso brasileiro. E é sob essa heterogeneidade, que os acordos coletivos
(mais ou menos duraveis) precisam ser construidos para que o sistema democratico funcione. Logo, o governo do
povo acarreta negociagdes coletivas pautadas no dissenso e na constru¢do de um consenso coletivo, mesmo que
provisoriamente constituido.

A propria Constituicdo Federal de 1988 estabelece espacgos participativos como os Conselhos de Politicas Publicas,
qgue devem promover a deliberagao do povo a partir de uma construgdo coletiva do consenso. Assim, cabe nos
perguntarmos, qual é o conjunto de comportamentos e crengas que impactam diretamente a participacdo da
sociedade brasileira como uma comunidade politica? J4 que o maior instrumento legal vigente no pais preconiza a
participagdo social, parte-se do pressuposto que a disposi¢cdo associativa, ou a falta dela, entre os brasileiros
reverbera nosso passado e padrdes que renitentes persistem, atualizados por mecanismos contemporaneos.

A auséncia de associativismo encontra suas raizes em uma colonizagao feita ‘a deus-dard’ com fins estritamente
comerciais. O desleixo do colonizador pode ser visto na falta de cuidado com o solo e na despreocupa¢dao em
estabelecer uma civilizagdo para além da regido litordnea, argumenta Sérgio Buarque de Holanda (2014). A caréncia
de planejamento juntamente com os descuidos do colonizador inauguraram fragilidades que até hoje procuramos
superar, sobretudo, no que diz respeito a constituicdo da esfera publica. A familia patriarcal baseada na concentragao
fundiaria, na producao rural-monocultora e no trabalho escravo fez com o que o Brasil Colonia, Império e Republica
girassem a sua volta. Finda a col6nia, o nascimento do Estado brasileiro foi anterior ao sentimento de pertencimento
a uma comunidade, a saber, a na¢cdo, como evidenciou Reis (1988). O Estado brasileiro foi também produto direto
da ordem privada, uma maneira de garantir seu centripetismo em nossa organizacdo social; ndo tendo nascido,
portanto, a partir de uma ruptura com o poder do pater familias, como argumenta Duarte (1939). Os poderes
econdmicos e politicos da familia enquanto ‘ordem social’ (Duarte, 1939) foram enfraquecidos apds a urbanizagido
tardia do pais, mas a sua influéncia e os seus impactos sdo ainda sentidos na contemporaneidade.

Assim, os interesses privados das familias penetraram o aparelho estatal desde a col6nia até a formacgdo do Estado
independente. As nomeag¢des de amigos e parentes para cargos publicos ndo esta circunscrita ao passado, os
interesses de certos ‘mandachuvas’ ainda sdo atendidos pelo Estado. Neste universo prepondera a prestancia, no
qual os lagos entre familiares e amigos justifica a unido em prol de algum objetivo que, via de regra, ndo é publico.
Assim, aquele que ndo é envolto pelos lagos domésticos inexiste socialmente ou melhor existe como uma espécie de
paria. A inexisténcia social e também politica do cidaddo que “sem padrinho permanece pagdo”, nos ajuda a
compreender por que ideais republicanos e democraticos permanecem um grande ‘mal-entendido’ entre nds. A
preponderdncia das relagdes pessoalizadas e sua persisténcia no tempo, por meio de inumeros e diversos
mecanismos, tem sido um obstaculo a formagdo de uma comunidade politica participativa.
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No Brasil, diferente do que Polanyi (2000) e Weber (1982) supunham, as relagbes impessoais capitalistas ndo
eliminaram os padrdes de pessoalidade presentes em nossa sociedade, como argumentou Nunes (2003). A
impessoalidade como forma de obediéncia as leis e a universalidade de procedimentos coexistem com as relagGes
arbitrdrias e assimétricas de poder. As percepgdes que permeiam a relagdo entre sociedade e Estado parecem estar
longe dos ideais republicanos enfaticos no interesse publico. O Estado burocratico coexiste com o ‘jeitinho brasileiro’,
analisado por DaMatta (1997), diante do qual a sobrevivéncia social depende das redes pessoalizadas que os
individuos sdo capazes de tecer.

Assim sendo, como os instrumentos digitais que fomentam a participagdo sdo capazes de nos ajudar a evitar as
situagGes personalistas que tem, por meio de mecanismos distintos, persistido ao longo de nossa histéria? Como nos
ajudardo na caminhada rumo a cidadania?

EXPECTATIVAS ‘REVOLUCIONARIAS’

Como uma espécie de “marco civilizatério”, a internet dividiu a realidade e as relagdes sociais entre antes e depois
da experiéncia da rede (Pinho, 2011). Diante da importancia que essa tecnologia vem assumindo, ndo é incomum
gue surjam expectativas em relagdo a vida publica e ao proprio sistema democratico. “A ideia de que a tecnologia
poderia servir para construir sociedades mais democraticas foi sendo paulatinamente construida por pelo menos 45
anos.” (Gomes, 2018, p. 21). Até que ponto a internet é capaz de colaborar para a construgdo e manutenc¢do de
sociedades democraticas? Essa pergunta parece retérica depois da experiéncia dos ultimos pleitos no Brasil. Mas
ndo o é. Ela aponta para a necessidade de uma reflexdao genuina e profunda sobre o tema. E, sobretudo, que evite
0s maniqueismos tdo comuns, mesmo no mundo académico.

Na primeira década deste século, as expectativas em torno dos ganhos para democracia, e, principalmente, para a
participagdo geraram uma espécie de euforia dentro da comunidade académica. Os grandes otimistas desse processo
atribuiram expectativas revolucionadrias as tecnologias, como afirma Pinho (2011). Sobretudo em relagdo ao uso
dessas tecnologias para o sistema democratico, que seria beneficiado com um relativo salto qualitativo em termos
de participagao social. Os ganhos logisticos que as TIC’S proporcionam embasaram grande parte desse otimismo.
Ora se ha custos para participa¢do do cidaddo, como o custo de locomocao, por exemplo, as TIC'S conseguiriam
resolvé-los através da criacdao de espacos online interativos, portais e websites governamentais, possibilitando um
espaco participativo no conforto do lar. Nesse sentido, promessas foram feitas pelos entusiastas que acreditavam na
resolucdo dos problemas da democracia via internet. Resolver de forma online os desafios da democracia offline,
principalmente, em relacdo a baixa taxa de participacdo (Gomes, 2018) soa ainda mais desafiador depois das ultimas
elei¢des presidenciais brasileiras.

Se por um lado as tecnologias facilitam a coleta de sugestdes dos cidaddos para tomadas de decisdao dos entes
federativos, por outro, ndo tém o condao para promover entre os individuos que fazem uso dessa tecnologia o
sentimento de participes em uma comunidade politica. Deste modo, é imprescindivel nos perguntarmos que tipo de
acordo coletivo mais ou menos duravel essas tecnologias podem proporcionar?

A realidade do governo eletronico (e-gov) no Brasil mostra um aproveitamento maior das capacidades logisticas e
gerenciais das TIC’s, que foram incorporadas a partir da década de 90 ao aparato estatal federal, do que o
aprofundamento de uma democracia digital. No caso brasileiro, o uso das TIC’S esta estreitamente relacionado a
busca por moderniza¢do e desburocratiza¢do do Estado, com énfase na eficiéncia administrativa. (Diniz et al., 2009).
O uso gerencial foi muito difundido, pois ha uma diminuicdo de custos consideravel para prestacdo de servicos desse
modo. E objetivos, como a transparéncia das informacses, sdo facilitados com a utilizacdo dessas tecnologias. No
ambito municipal, a caréncia por explorar o lado participativo desses instrumentos é ainda mais sentida. (Winkler et
al., 2019).
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SITUANDO O PROBLEMA DE PESQUISA

Em 2017, foi possivel encontrar uma gestdo municipal preocupada em fomentar a participagdo social através da
internet de forma inovadora na regido sul-fluminense (RJ). A metodologia participativa do PPA Digital envolveu a
elaboragdo de quinze formularios digitais com o objetivo de acolher sugestdes da populagdo acerca dos problemas
e de possiveis solugdes para o municipio. Contudo, o contexto democratico ndo é o Unico capaz de propiciar
iniciativas de acolhimento as sugestdes da populagdo. Ha cerca de 50 anos um projeto idealizado pelo fugaz
Ministério da Desburocratizagdo langava a iniciativa de acolher a “participa¢do” popular em meio a ditadura,
iniciativa documentada e analisada por Reis (1990). O apelo personalista do ministro da desburocratizagdo, na década
de 1970, para que as pessoas pudessem participar enviando por meio de cartas suas sugestdes destinadas a
"desburocratizagdo" da mdquina publica, s6 evidenciava, como revelou Reis (1990) que o Brasil precisava de mais
burocracia. Os pedidos de carater pessoal encontrados nas cartas dos missivistas indicavam que a esfera publica
brasileira precisava de mais impessoalidade, importante caracteristica da burocracia e um dos principios da
administragdo publica. Esse principio consiste exatamente na dissocia¢do entre as esferas publica e privada. No caso
concreto analisado por Reis (1990), constata-se que a pessoalidade foi a marca registrada da relagdo entre o ministro
de Estado e os missivistas. Iniciativas contemporaneas e com pretensdes democraticas para coletar sugestdes sobre
a gestdo dos recursos municipais por meio de novas tecnologias de comunicagdo indicariam que tipo de mudancga
nos rumos da relagdo entre representantes da entidade publica e cidaddos?

A FERRAMENTA UTILIZADA: DESCRICAO DOS FORMULARIOS DO “PPA DIGITAL”

De acordo com os elaboradores do projeto municipal, os formularios foram produtos de uma escolha circunscrita
para dar oportunidade de manifestacdo as pessoas, de um lado, e ter possibilidade operacional para tabular e
organizar as sugestdes, de outro. Diante desse cendrio os idealizadores optaram por um modelo em que a
participagdo fosse feita por meio de campos abertos em formularios elaborados através do Google Forms, com
apenas um campo de identificacdo do cidadao, o e-mail. Parecia haver uma preocupag¢do genuina em criar um
mecanismo participativo, que possibilitasse a construgao de um diagndstico e a elaboragdo do projeto com base na
opinido dos cidaddos. O Plano Plurianual (PPA) Digital foi amplamente divulgado em outdoors, foi feita uma
publicacdo no Diario Oficial do municipio, foram feitas audiéncias publicas, e além disso os gestores responsaveis
foram as radios para chamar a populagdo a participagdo por meio desses formularios. Os resultados dessa acdo foram
considerados positivos pelos responsaveis.

Em termos participativos, o formuldrio apresenta alguns limitadores. Observe a seguinte sugestdo: “Em poucas
palavras, aponte até 5 problemas que vocé identifica na saide publica do municipio. Exemplo: Demora na realizacdo
de exames de alto custo”. Sugestdes similares foram feitas em todos os formuldrios sendo adaptadas a cada eixo
tematico. Foram disponibilizados quinze eixos tematicos, sendo eles: Saneamento Basico, Saude, Seguranca Publica,
Servico Publico, Transparéncia e Participacdo Social, Turismo, Assisténcia Social, Cultura, Direitos Humanos,
Educacdo, Emprego e Renda, Esporte e Lazer, Funcionalismo Publico, Mobilidade Urbana e Meio Ambiente. No
entanto, o que essa maneira de perguntar acompanhada por um exemplo fomenta? Em que medida é capaz de criar
um espaco de protagonismo decisdrio dos cidaddos através da construcdo de consensos coletivos? Sabemos que as
iniciativas de acolhimento de sugestdes ndo representam por si s6 a ampliacdo do espaco democratico, como vimos,
podem ser empregadas para sedimentar exatamente o contrario, como demonstrado no estudo realizado por Reis
(1990). Na ocasido, o poder publico federal estimulava o envio de cartas com sugestdes sobre o combate a burocracia,
propalado objetivo do recém-criado ministério. Destaca-se que em plena década de 1970, nos “anos de chumbo” e
em tempos de forte supressdo dos direitos humanos, houve a iniciativa estatal de escutar a opinido dos cidad&os.
Mais que um canal de oitiva, aberto com o apelo publico a participacdo dos missivistas no “combate a burocracia”,
havia também devolutiva. O ministério respondia as cartas, mesmo que de forma padronizada e de modo geral.
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Percebe-se que nesse contexto autoritario, a preocupacdo de fomento a democracia era inexistente e o préprio
apreco pelas liberdades também.

Argumentamos que a iniciativa estatal de langar um instrumento para ouvir o cidaddo ndo é analogo ao exercicio de
compartir o poder decisério com aquele que de fato o deveria exercer, como o episddio das missivas ilustra. Assim o
trabalho de Reis (1990) sobre a burocracia brasileira nos ajuda a compreender, entre outras reflexdes que suscita,
que o acolhimento de sugestdes, por si s6, ndo nos remete a ampliacdo da participagdo de cidaddos, signatarios de
direitos e deveres, em processos decisorios. Note-se que as cartas, enviadas na década de 1970, foram instrumentos
mais abertos, pois livres das sugestdes de resposta, como aplicado no municipio, objeto desse estudo.

Fazendo uma breve comparagdo sem pretensées teleoldgicas entre a iniciativa do ministério da desburocratizagdo,
e seus apelos personalistas, com os formularios elaborados em contexto bem diverso, é possivel inferir que ha pouco
espago para a expressdo das alegrias e tristezas dos cidaddos. Assim como ha pouco espaco para narrar sua trajetoria
de vida. As sugestdes deixadas como orientagdo aos participantes produziram efeitos sobre os discursos elaborados
pelos municipes conferindo-lhes um carater mais impessoal, como veremos a seguir. No caso do desenvolvimento
do PPA Participativo analisado houve a realizagdo de um férum para que as sugestdes enviadas pelos internautas
pudessem ser debatidas e fosse possivel gerar algum consenso sobre o que constituiria o plano plurianual e também
0 que nao seria incorporado ao plano. O que revela o objetivo de seus idealizadores em viabilizar a participagdo e o
protagonismo da populagdo na gestdo municipal. O mesmo nao pode ser dito sobre a iniciativa do extinto ministério.

O Férum do PPA Participativo complementaria, como previamente previsto, a iniciativa do PPA Digital. E possivel
afirmar que essas iniciativas, PPA Digital juntamente com o Férum Participativo, evitaram a producgdo de politica
publica top down. O Férum fomentou a produgao de algum consenso acerca da destina¢do dos recursos publico por
meio do Plano Plurianual, apds a discussdo sobre os programas e as a¢oes foi criado um caderno que sistematizou
tudo o que foi sugerido pela populagao. E foi elaborado um selo de participa¢do popular que indicava quais sugestdes
viraram politicas publicas.

Apesar de ser um tema exaustivamente apontado na academia, cabe mencionar a questao da exclusao digital como
um importante limitador para coleta das sugestdes através dos formularios disponibilizados em rede. Mesmo com a
expansao das TIC’s, muitas pessoas ndo possuem acesso a internet, o que torna a participagao desigual favorecendo
apenas quem tem esse recurso. Os formularios ficaram disponiveis do dia 26 de abril de 2017 ao dia 20 de junho de
2017. No dia 28 de abril de 2017, em rede social, o prefeito fez o seguinte convite: “Venha dialogar para construir
uma cidade com eficiéncia para os proximos 4 anos. O PPA Participativo, é a principal ferramenta de planejamento e
participacdo social e desta vez, vocé sera o protagonista.”

Assim, o préprio convite reconhece um passado marcado pelo protagonismo de poucos. Apds o envio da sugestao o
internauta recebia o aviso da plataforma: “sua mensagem foi registrada”. A devolutiva dos gestores também ocorreu
através do “Caderno do PPA Participativo 2018-2021" que indicava (com selo préprio) as iniciativas populares.
Contudo, nos perguntamos até que ponto os formularios digitais fomentaram entre os participantes o sentimento
de participes de uma comunidade politica na tomada de decisGes acerca do orgamento do municipio?

Apontar as limitacGes dessa iniciativa, diante do ja arrefecido entusiasmo com o potencial das tecnologias digitais na
promocdo da democracia, nos ajuda a reconhecer os desafios impostos a conquista e consolidacdo da participacdo
qualificada da populacdo nas tomadas de decisdo do poder publico. Sabemos que essas iniciativas acabam por
revelar a importancia da expressao popular, da atencdo aos anseios da populacéo, titular do poder do voto; valoriza
o pleito regular e o proprio ato de votar. Esses sdo aspectos que fortalecem a democracia representativa num periodo
qgue ela parece estar tdo combalida. Faz-se necessario ressaltar, que os instrumentos técnicos de comunicagdo
facilitaram a construcdo de canais de oitivas.
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Observamos as estratégias de personalismo que esses canais revelam. E consideramos que a disposi¢do para o
didlogo genuino e a construgdo de consensos depende menos dos meios técnicos e muito mais da disposi¢do das
instituicdes em compartilhar o poder decisério com os diferentes segmentos da populagdo.

4. ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO

O apelo feito pelo prefeito convidava os cidaddos para assumirem o papel de protagonistas do processo decisorio,
no entanto como esse papel foi assumido por aqueles que participaram? Foram contabilizadas 1.647 interagdes
textuais ao total no programa. Dentre as interagdes, 790 apontavam os problemas que mereciam atengdo do gestor
e 857 registraram as sugestdes propostas pelos cidaddos. Dentre os quinze eixos tematicos dispostos, as areas de
Saude, Mobilidade Urbana e Meio Ambiente mostraram-se foco das angustias e sugestGes da populagdo. Em geral,
0s apontamentos sobre a infraestrutura da cidade ganharam notoriedade nos formularios, temas como falta de
medicamentos e exames, falta de qualidade do transporte publico e polui¢do também.

Ja os Direitos Humanos, a Transparéncia e a Participagdo Social foram aquelas que receberam menor nimero de
sugestdes. Pode-se levantar duas hipdteses iniciais, ndo o fazem por considerarem a gestao municipal participativa,
equanime e transparente ou por ndo considerarem a auséncia de participacdo e transparéncia um problema. De
qualquer forma, esse dado estimula a producdo de outras frentes de pesquisa. Importante revelar por ora nossos
achados, as poucas pessoas que participaram dessas areas denunciaram o que foi chamado pelos participantes de:
“auséncia de participa¢dao” e “transparéncia” na gestao municipal.

Dentro do eixo de Direitos Humanos, as iniciativas populares giravam em torno das desigualdades sociais presentes
no municipio em relagdo a populagdo LGBTQIA+, a populagdo negra e as pessoas em situacdo de rua. As oito
sugestdes de melhoria envolviam a resolucdo de problemas através de projetos sociais e da defesa do Estado laico.
Nos formularios referentes a transparéncia e a participagao social apontava-se falta de transparéncia em relagdo aos
gastos publicos e auséncia de participagao popular na definicdo do orgamento municipal.

Apesar do numero de interagGes e do resultado ter sido considerado positivo pelos elaboradores do instrumento,
percebemos que os individuos que respondiam ao chamamento publico para participagdo, o faziam sem vinculos
com a comunidade politica. O chamamos de sujeitos atomizados, pois o instrumento ndo gerou a possibilidade de
dissenso entre aqueles que compartilham a vida publica, dissenso préprio da democracia. E possivel afirmar que em
algum grau houve certo reforco do personalismo, pois os cidaddos que participaram tomaram como ponto de
referéncia suas demandas particulares. Seja a partir de um discurso de carater personalista explicito, seja por meio
de um discurso de carater objetivo acerca do funcionamento dos aparelhos publicos que, contudo, nos remetia as
demandas idiossincraticas. Dividiremos nos pardgrafos subsequentes as interagdes em dois grupos a partir da analise
do discurso e da relagdo com a cultura politica brasileira, entendida aqui como padrées persistentes de
comportamento dos individuos vis a vis os entes federativos e destes com os cidad3os.

GRUPO 1

A partir da analise do discurso foi possivel observar os dois tipos de embreagem do discurso destacadas por Fiorin
(2018), aqueles marcados pela objetividade e aqueles marcados pela subjetividade. De forma geral, as pessoas
seguiram a sugestdo proposta pelo formulario com grande grau de objetividade e simplicidade na construcdo das
oragdes, como o exemplo sugeria. Isso aconteceu tanto na indicagdo dos problemas quanto nas sugestdes para
melhoria. Os exemplos abaixo demonstram:

“Falta de dgua em alguns bairros”. (Eixo: Saneamento Bdsico)
“Falta de gestdo administrativa de projetos”. (Eixo: Turismo)

“Aumento da violéncia contra a mulher em locais de entretenimento”. (Eixo: Assisténcia social)
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“Incentivar criagdo cultural na periferia e apresentagdo por toda cidade”. (Eixo: Cultura)
“Reformas e ampliagéo dos prédios escolares”. (Eixo: Educagdo)

Nesse tipo de escrita a objetividade ressalta o papel social dos apontamentos (Fiorin, 2018). Como nos exemplos
acima, é possivel perceber que estdo sendo indicados problemas comuns a toda a cidade e que apesar de também
afetarem individualmente as pessoas, a narrativa individualizada ndo foi o recurso utilizado para realizar a dentncia
da situagdo do municipio. Sob a perspectiva da cultura politica, essa expressdo participativa mais objetiva pode
aparentar uma potencial ruptura com aqueles tragos pessoais que permeiam a vida publica, como ja vimos. Nessa
forma de participar o personalismo nao foi observado. Duas hipdteses surgem para explicar tal acontecimento, a
primeira, maior incorporacdo dos valores republicanos e democraticos; a segunda, a objetividade presente na
maioria dos discursos foi influenciada diretamente pelo préprio formuldrio, que ao inserir um exemplo moldou a
participagao.

N&o havia a pretensdo de encontrarmos longos relatos pessoais, ja que os formuldrios possuem uma linguagem mais

burocratica do que as cartas analisadas por Reis (1990). Na experiéncia dos internautas o didlogo também foi direto
entre o cidadao e o gestor publico, representado pelos formuldrios. A impossibilidade do conflito entre as opinides
também produziu demandas com carater pessoal, mesmo escritas sem a utilizagdo de um recurso discursivo tdao
evidente. A segunda hipotese é mais aderente, pois mesmo com as sugestdes feitas pelo formuldrio encontramos
discursos com teor mais subjetivo e o emprego do personalismo.

GRUPO 2

A demanda pela resolugdo dos problemas da cidade por si sé ja é pessoal, pois ndo partiu de arena publica
demandante e o chamamento foi direcionado aos individuos. O interessante neste grupo 2 é que foram utilizados
recursos discursivos explicitamente subjetivos e inegavelmente personalistas. Veja as seguintes interagoes:

“Cirurgia de cataratas, d perder de vista literalmente, pois demora anos e farmdcia municipal sem remédios,
remédios do qual fago uso continuo pois sou cardiaca Id estd faltando SUSTRATE, CAVERDILOL ESSES SAO O
QUE EU PRECISO FORA AS OUTRA PESSOAS QUE TOMAM OUTROS REMEDIOS!! (Eixo: Satide)

Atrds da casa da minha tia ndo colocaram manilha e na rua olimpio teixeira a valeta continua aberta. (Eixo:
Meio Ambiente)

Hd 2 anos eu fago faculdade de noite e preciso subir e descer as passarelas do bairro Vila Americana, no
entanto o indice de assaltos s6 vem aumentando! No bairro e na rodovia ndo hd policiamento nos hordrios
dos furtos, ida e volta da faculdade. E o numero de pessoas que passam por essas 2 passarelas de noite so
aumentou também, no entanto a bandidagem ndo se conteve. Mais policiamento na drea, durante esse
periodo, seria 6timo para a populag¢do! Uuuo” (Eixo: Seguranga Publica).

Realizando a analise de discurso (Fiorin, 2018), percebemos que ha um “eu” no interior de cada enunciado acima.
Percebe-se que a falta de um medicamento especifico afeta um “eu”, um problema de segurancga publica afeta outro
“eu” e um problema especifico na rua de alguém com quem um certo “eu” estabelece relacdo afetiva e familiar. Que
os problemas publicos afetem cada um a sua medida é uma obviedade, no entanto, por que algumas pessoas
utilizaram suas narrativas subjetivas para demandar algo do poder publico mesmo com a sugestdo feita no
formulario?

Nota-se a persisténcia de certos valores e percepcGes em nossa sociedade, sabemos que a cultura politica ndo é
homogénea, e que em uma Unica sociedade pode-se encontrar diversos padrdes distintos da relacdo entre os
cidaddos e a esfera publica, seja por conta da divisdo social (Crespi, 1997) seja em funcdo de outros aspectos
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socioldgicos. O que pode explicar a multiplicidade das formas discursivas. O teor denunciante nesse caso assemelha-
se aquele destacado por Reis (1990). Contudo, ndo foram observados apelos diretos solicitando favores.

Realizamos entrevista com o secretario municipal que liderou o projeto do PPA Participativo, durante o depoimento
ele descreveu o episddio do “convite ndo feito”. Numa das reunides realizadas pela equipe do PPA Participativo em
que falava com uma lideranga social ouviu dessa lideranga que ela ndo participaria do Férum do PPA Participativo,
pois ndo havia recebido um convite. A justificativa dada pela lideranca em forma de comparagdo foi a seguinte: “se
vocé faz um churrasco em sua casa e ndo me convida, eu ndo vou”. A gestdo anterior possuia a pratica de realizar
convites diretos e pessoais destinados as liderangas locais. A estratégia de chamamento para participar dos
formularios do PPA Digital e do Férum do PPA Participativo, por sua vez, foi através de uma ampla divulgagdo nas
redes sociais e radios com carater de convite publico. O secretdrio destacou que a gestdo tinha cuidado em ndo fazer
convites diretos por dois motivos, o primeiro: evitar um certo paternalismo que existia entre o poder publico e as
liderangas e o segundo: ndo cometer erros operacionais de deixar alguma associagao, instituto ou movimento social
sem convite, em fung¢do da quantidade desses organismos e da premissa de que todos, mesmo os desconhecidos
pelo gestor, deveriam participar.

O episdédio do “convite ndo feito” nos leva a refletir sobre a confusao entre o publico e o privado. A comparag¢do do
churrasco com o forum é emblematica, pois coloca no mesmo patamar um espago privado e outro que deveria ser
publico. A vida doméstica e afetiva exige que os convites sejam pessoais, mas a vida publica é uma esfera que deveria
dispensar convites de carater personalista. Destaca-se que o cidadao queixoso era uma lideranga social.

Ainda sobre as subjetividades presentes no formulario, também merece destaque um recurso utilizado ha muito
tempo: os titulos. Lima Barreto (2021, p.36), em Os Bruzundangas vaticinou: “o cidaddo que se arma de um titulo
em uma das escolas citadas obtém privilégios especiais, alguns constantes em leis e outros consignados nos
costumes”. O titulo de formacgao da certos privilégios, como cela especial na prisdo, e traz muita credibilidade social
para quem o possui também. Alguns titulos foram evocados pelos participantes para apontar problemas ou dar
sugestdes, os transcrevemos:

“Criagdo de comissdo popular para fiscalizagdo de licitagdes publicas. Quanto a este ponto, sou estudante
de engenharia elétrica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e gostaria de ter a oportunidade de
participa¢éo na elaboragdo deste projeto se for possivel. Uma boa referéncia é um projeto existente no sul
do pais, em Porto Alegre se ndo me engano”. (Eixo: Transparéncia e Participagéo)

“Sou Turismdloga, paraense, moro a 05 anos em VR e desde o inicio, percebo o potencial turistico que a
Cidade tem, porém pouco trabalhado. Turismo de Negdcios: Volta Redonda, apesar de poucos se atentarem,
recebe turistas toda a semana. O chamado Turismo de Negdcios, pessoas que vem a trabalho a cidade, é o
mais forte. Um dado importante, é que essas pessoas ficam na cidade apenas de segunda a sexta. Por que
ndo criar incentivos que fagam essas pessoas permanecerem na cidade mesmo aos finais de semana?” (eixo:
Turismo)

Essas interacGes evidenciam que o titulo ainda é um recurso utilizado para mostrar credibilidade, vemos assim a
repeticdo de mais um padrdao comportamental. Um Unico internauta se colocou a disposicdo para trabalhar em algum
projeto, sua interacdo ndo se constitui em pedido explicito de emprego como nas cartas analisados por Reis (1990).
Ndo mapeamos uma relacdo de clientela, ou seja, uma relagdo de troca de favores de natureza assistencialista ou de
permuta bem tipica das relag¢des politicas brasileiras (Braga et al., 2013) nas intera¢des do formulario.

Outro dado interessante: as interagdes que evocam o interlocutor, nesse caso o prefeito, o questionam sobre as
politicas executadas. Algumas pessoas viram no formulario uma forma de comunicacdo direta com o chefe do poder
executivo. Diferente do ministro que estabeleceu um chamamento mais particularista convocando os missivistas para
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enviar cartas para ele (Reis, 1990), o prefeito ndo utilizou essa abordagem. Fato que ndo impediu que alguns
internautas enderegassem suas sugestdes/reclamagdes diretamente ao prefeito. Destacamos as seguintes
interagoes:

“pq vc tirou os professores q tinha aqui no bairro. (Eixo: Esporte e Lazer)
Volte com os professores da Secretaria Municipal de Educagdo q foi demetidos. (Eixo: Esporte e Lazer)

Fulano poderia ter na cidade um campeonato dos bairros so nao fazemos ainda aqui no meu bairro pq nao
tem eleigdio da associagdo. (Eixo: Esporte e Lazer)

No meu caso preciso comprar uma casa pelo Minha Casa Minha Vida e nGo posso, por ser assalariada.
Somente quem ndo trabalha tem esse direito. Porque sé eles, se eu também sou pobre? Justamente quem
ganha bolsa familia é privilegiado. N6s trabalhadores, sem direitos! Porque, se eu trabalho, quero comprar
casa com os mesmos direitos deles, pois ndo sou rica!” (Eixo: Servigo Publico)

Essas perguntas destinadas ao prefeito revelam como parcela dos internautas enxergaram na ferramenta uma
oportunidade de indagar o prefeito. No formuldrio uma internauta afirma ja ter estado com o prefeito, ela diz: “O
Senhor prefeito conhece um pouco das minhas propostas, eu e minha amiga Jaqueline conversamos pessoalmente
com ele”. (Eixo: Turismo)

Ainteragdo acima transcrita sugere que a pessoa considerou a conversa realizada pessoalmente com o prefeito mais
importante do que sua participacdo no formulario digital. Argumentamos que esse instrumento nao é suficiente para
promover mudangas significativas na percepc¢ao dos cidaddos acerca da participagdo coletiva em processos
decisorios. N3o obstante seja instrumento eficiente para acolher sugestdes dos individuos atomizados e dar
transparéncia aos atos publicos, ele ndo permite conflitos, dissensos e a construcdo de consensos coletivos.

5. CONCLUSAO

As inquietacdes levantadas ao longo do artigo s6 foram possiveis porque a presenca das redes e o uso das TIC’s tém
permitido questionar o significado da participagdo politica. Novos debates acerca da democracia sdo urgentes e
contribuem para manutencdo de agendas de pesquisa sobre a relagdo entre internet, participac¢do social, avangos,
retrocessos e mudangas na democracia.

Esse trabalho pretendeu colaborar com o debate em torno das possibilidades de participagdo social geradas a partir
de um instrumento digital. Argumentamos que o uso dos formuldrios ndo representa, por si so, fortalecimento da
democracia. Entre outros fatores, porque nesse caso a participacdo dos individuos se deu de forma atomizada, sem
a interacdo entre os sujeitos. E acrescenta-se que os formuldarios ndo tém o condao de afastar personalismos, pois o
ponto de partida das demandas analisadas, escritas de forma objetiva ou subjetiva, foi invariavelmente o individuo.
Sobretudo, ndo houve espaco para construcdo de consensos coletivos, atribuindo ao féorum essa funcdo.
Identificamos nos formularios uma forma de participacdo na gestdo publica em que o sujeito se encontra isolado.
Situacdo que vai na contramao do préprio convivio em sociedade que é coletivo. O bios politikos aristotélico evidencia
o homem como um animal politico (zoon politikon) destinado a viver em sociedade e que é diferente de outros
animais por possuir a capacidade do discurso (/6gos) e a possibilidade de estabelecer uma comunicagdo politica
mediada pelas palavras. (Aristoteles, 2001). Desde a redemocratizagdo no Brasil (1988) e até 2018 a lideranca politica
e a governabilidade no cendrio nacional foram resultantes de consensos politicos. A lideranca politica municipal,
assim como a gestdo do municipio, parecem ter uma dinamica propria que ndo exploraremos aqui. Mas, é possivel
argumentar que mesmo no dmbito municipal, e em situacdo favoravel a participacdo social, ha dificuldades para
implementag3o das TIC’s como mecanismo indutor de consensos coletivos. E preciso compreender melhor essas
limitacGes.
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Como instrumento para o planejamento e implementagdo da politica municipal, os formularios permitiram a
incorporacdo de demandas isoladas que puderam ser, em outro momento, materializadas em agGes. Além disso,
entendemos que essas iniciativas possuem um carater pedagogico. Sobretudo em um sistema politico no qual ha
indices baixos de participa¢do, essas iniciativas se tornam fundamentais para fomentar o interesse participativo.

O estudo apresentou algumas limitagGes que influenciaram a andlise de dados. A principal limitagdo foi a
impossibilidade de realizar o mapeamento do perfil dos internautas para que pudéssemos tragar a participagdo por
meio de clivagens como: género, idade, renda, entre outros aspectos socioeconémicos. Limitagdo que nos impediu
de apontar o perfil do publico que mais utilizou a ferramenta. Outra limitagdo refere-se aos resultados que ndo
podem ser generalizados, pois estdo circunscritos apenas a uma realidade especifica.

Por fim, ressaltamos assim como Tendrio (2005, p. 105) que “a esfera publica, portanto, é o espago intersubjetivo,
comunicativo, no qual as pessoas tematizam as suas inquietacbes por meio do entendimento mutuo”. O
entendimento mutuo emerge dos conflitos gerados nesse espago, o que faz com que as pessoas se sintam de fato
participes de uma comunidade politica. Consideramos que carecemos de espagos coletivos que fomentem
entendimentos mutuos resultantes dos inumeros conflitos deflagrados em ambiente social marcado pela
desigualdade.
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RESUMO

Este artigo traz uma analise da constru¢do da identidade do sujeito que fala, sente e sofre, na narrativa de fic¢do
Romance de Cordélia (1998), de Rosa Lobato de Faria. O objetivo é refletir sobre este constructo dentro da obra
literaria, com enfoque para a figura feminina que protagoniza o romance. Ao longo do texto, é possivel observar que
as situagoes vividas por Cordélia deixam marcas, as quais, com base nas reflexdes de Elddia Xavier (2007), tornam
este corpo feminino violentado, subalterno e disciplinado. A fim de alcangar o que se propds, as reflexdes aqui
desenvolvidas buscaram aporte tedrico em estudos das questdes de Género, a partir de Elisabeth Grosz (2000) e
Michelle Perrot (2008), bem como sobre o corpo, voltando-se para o tema da mulher na literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Corporalidade; Literatura Feminina; Romance de Cordélia.

ABSTRACT

This article presents an analysis of the construction of the identity of the subject who speaks, feels, and suffers in the
fictional narrative Novel of Cordelia (1998) by the Portuguese writer Rosa Lobato de Faria. The aim is to reflect on
this construct within the literary work, focusing on the female figure that takes the lead in the novel. Throughout the
text, it is noticeable that the situations experienced by Cordelia leave marks, which, according to the reflections of
Elodia Xavier (2007), shape this female body as violated, subaltern, and disciplined. In order to achieve the intended
goal, the reflections developed here sought theoretical support from studies on Gender, from Elisabeth Grosz (2000)
e Michelle Perrot (2008), as well as on the body, addressing the theme of women in literature.

KEYWORDS: Cordelia’s Novel; Corporality; Female Literature.

1. INTRODUGCAO

O presente artigo originou-se de uma pesquisa realizada no Grupo Interdisciplinar de Estudos Literarios Luséfonos
(GIELLus), da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), suscitado pela inquietacdo acerca da conexdo entre literatura
e género, especificamente sobre o corpo feminino, a partir da percepc¢do de que, no universo literario, ele ganha
novos significados por meio das experiéncias vividas, perpassando a diversidade cultural, social e econ6mica relativa
a cada sociedade.

As reflexdes deste trabalho também sido fruto do debate estabelecido por Elddia Xavier sobre este tema,
principalmente em seu livro Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino (2007), em que apresenta o conceito
de “tipologia do corpo”, isto é, o corpo e suas representacdes, com a finalidade de abordar a questdo da
corporalidade no meio social, cultural e histdrico. Tais tipologias, segundo a autora, dividem-se em dez categorias,
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nomeadas como invisivel, subalterno, disciplinado, imobilizado, envelhecido, refletido, violentado, degradado,
erotizado e liberado.

Para a analise do Romance de Cordélia, publicado em 1998, de Rosa Lobato de Faria, foram escolhidas trés destas
categorias, sendo elas o corpo violentado, o subalterno e o disciplinado, ja que estes constructos se relacionam com
a histéria da protagonista. Embora ficcional, a sua histéria traz diversas situagdes que ocorrem na realidade da
mulher e permitem tecer reflexdes sobre como o corpo da mulher é impactado por diferentes situagGes de cunho
social, emocional e cultural.

A obra conta a histéria de Cordélia, a qual é marcada por dor e sofrimento, diante de inumeros episddios de
crueldade e fatos inesperados. A partir dos relatados de sua vida, é possivel observar as mudangas que seu psiquismo
sofre e entrelagar suas experiéncias com a tipologia do corpo, que remete, em seu caso, para trés condig¢bes: corpo
violentado, subalterno e disciplinado.

Isto ocorre porque o corpo feminino é, a partir de um viés socioldgico, uma construgdo social que se forma e se
transforma ao longo do tempo. Sobre o assunto, Beauvoir (2016) ressalta que “[...] o corpo é, primeiramente a
irradiagdo de uma subjetividade, o instrumento que efetua a compreensdo do mundo” (Beauvoir, 2016, p. 11). Disto,
compreende-se que 0 corpo é um sujeito que vive, sente, sofre, suporta e conhece, ao passo que as representagdes
gue o envolvem também abrangem o progresso, as dificuldades, lutas e conquistas da mulher na histdria.

Desta maneira, o conceito de corpo da mulher abarca questdes relacionadas com a sua de vida social, politica,
cultural, psicoldgica e sexual. Corroborando com essa afirmacgdo, a historiadora francesa Michelle Perrot (2008)
ressalta que a representacdo do corpo esta em constante confronto com a histéria, pois ele apresenta as continuas
mudangas em torno do universo feminino:

Ndo o corpo imdével com suas propriedades eternas, mas o corpo na histdria, em confronto com as mudangas
do tempo, pois o corpo tem uma histaria, fisica, estética, politica, ideal e material, da qual os historiadores
foram tomando consciéncia progressivamente (Perrot, 2008, p. 41).

Percebe-se, entdo, que a construcdo do corpo estd diretamente ligada com a histéria da mulher e a sua trajetéria de
vida: “[...] corpo desejado, o corpo das mulheres é também, no curso da histéria, um corpo dominado, subjugado,
muitas vezes roubado, em sua prépria sexualidade” (Perrot, 2008, p. 76). Assim, é possivel afirmar que o corpo
feminino também é formado pela subjugacdo imposta pela sociedade, bem como por sua luta na busca por direitos.

Além disso, conforme ressalta Elizabeth Grosz em seu estudo denominado Corpo reconfigurados, “[...] o corpo
continua a ser um ponto cego conceitual, tanto no pensamento filoséfico ocidental dominante, quanto na teoria
feminista contemporanea” (Grosz, 2000, p. 47). Ou seja, além de ser uma construcdo social, ele também pode ser
analisado a partir de diferentes campos de estudo, inclusive na literatura, por meio de uma interligacdo entre a
histdria, sociologia, sobretudo as questdes de género, e a arte literaria.

Por meio das obras literdrias, é possivel observar a construcdo da identidade do corpo feminino, utilizando-se
principalmente de histérias que, embora sejam uma ficcdo, apontam fatos veridicos que contornam a vida da mulher.
Sdo diversas as obras de escritoras femininas que abordam sobre o corpo e a condicdo da mulher nas mais diversas
situagoes:

[...] a questdo da identidade de “mulher”, das representacdes do corpo nessa identidade (ou des-identidade),
da sua construg¢éo ou pulverizacdo, e, finalmente, da colisdo (ou coabita¢Go da des-coincidéncia) entre
sujeito lirico e sujeito representado no corpo do texto (Amaral, 2003, p. 106).
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Por meio da literatura de autoria feminina, é possivel explorar a multiplicidade de significados do corpo feminino,
indo desde a construgdo de sua identidade até as transformagdes que sofre diante do contexto sociocultural em que
se insere. Utilizando-se da ficgdo, traga-se um paralelo com a realidade, a qual permite que o leitor se identifique
dentro da histdria e reflita sobre a sua propria condigdo.

Na obra literaria estudada, é perceptivel a representagdo do corpo feminino na escrita da autora Rosa Lobato de
Faria, ao colocar a protagonista em situagdes que a levam a apresentar varias crises de identidade, sendo este um
elemento importante na literatura de autoria feminina:

A essa crise de identidade alia-se uma consciéncia da escrita de mulher, instancia performativa erdtica que
transgride as leis do discurso poético tradicional pela invengdo de uma linguagem de resisténcia (Amaral,
2003, p. 115).

A crise de identidade é, portanto, uma estratégia utilizada para provocar reflexdes no leitor sobre a condi¢do da
mulher diante da normas sociais que |hes sdao impostas. Na obra em estudo, Rosa Lobato de Faria explora a condi¢do
da mulher e os acontecimentos vivenciados pela protagonista, os quais sao fontes de grande dor e sofrimento e que
se refletem no seu corpo. Ao longo da narrativa, a protagonista passa por varias fases, com cada uma delas
influenciando acarretando em uma transformagao corporal.

Sobre o assunto, Grosz (2000) ressalta que existe uma relagdo entre o corpo e a mente, onde a mulher estd sempre
envolvida em situagdes a serem superadas, diante de uma sociedade patriarcal:

[...] as especificidades do corpo feminino, sua natureza particular e seus ciclos corporais — menstruagdo,
gravidez, maternidade, lactagdo, etc. sdo, de um lado, vistas como uma limitagdo ao acesso das mulheres a
direita e privilégios que a cultura patriarcal concede aos homens (Grosz, 2000, p. 70).

Nesse sentido, observa-se a importancia de se discutir sobre o conceito de corpo, sendo que para estudo considera-
se as vivéncias e as condigdes fisicas, culturais e psicoldgicas de Cordélia. Assim, a presente pesquisa apresenta a
construcdo de um corpo violentado, subalterno e disciplinado, a partir da analise de como as condi¢Ges desfavoraveis
gue a protagonista tem de superar ao longo da histdria se refletem em seu corpo.

2. A CONSTRUGAO DE UM CORPO VIOLENTADO, SUBALTERNO E DISCIPLINADO SEGUNDO A
PROTAGONISTA DO ROMANCE DE CORDELIA

Considerando que a construcdo do corpo estd intrinsecamente ligada as suas vivéncias, é possivel realizar uma
analise da condicdo corporal da protagonista do romance ao longo das fases de sua vida, em busca de evidenciar
como os aspectos culturais, sociais e psicologicos se refletem nas transformacgées de seu corpo. De acordo com Elédia
Xavier (2007), acerca das representacgdes literarias do corpo feminino:

Parece-nos importante, a esta altura, considerar os corpos mais em sua concretude histdrica do que na sua
concretude simplesmente bioldgica, evitando, a todo custo, o essencialismo ou categorias universais.
Existem apenas tipos especificos de corpos, marcados pelo sexo, pela raca, pela classe social e, portanto,
com fisionomias particulares. Essa multiplicidade deve solapar a dominagdo de modelos, levando em conta
outros tipos de corpos e subjetividades (Xavier, 2007, p. 22).

Sendo o corpo também uma construgdo histérica-social, ndo definido apenas por suas caracteristicas bioldgicas,
compreende-se que os diferentes conceitos de corporalidade variam de acordo com as condi¢Ges de cada sujeito,
seja na realidade ou na ficgdo:
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Dada a importéncia que o corpo tem hoje na teoria feminista, parece-nos relevante um estudo da narrativa
de autoria feminina pelo viés da questéo corporal, uma vez que o corpo ai representado é local de inscrigbes
“sociais, politicas e culturais” (Xavier, 2007, p. 23).

Assim como suscitado por Xavier (2007), nas narrativas de autoria feminina, é recorrente que aspectos acerca da
corporalidade e as suas representagdes sobre a vida das personagens sejam apresentados. Ao visualizar o corpo a
partir de sua concretude histérica, e ndo bioldgica, é possivel analisar a protagonista segundo suas vivéncias,
identificando as caracteristicas que influenciam a construgdo de sua identidade e estabelecendo uma relagdo com a
histéria.

Este processo pode ser observado na obra em analise, em que Cordélia encontra-se em constante mudanca e, a cada
fase, desde a sua infdncia até a fase adulta, seu corpo sofre transformagGes segundo suas experiéncias, sempre
refletindo a situagdo atual que a protagonista se encontra. Sobre o assunto, Beauvoir (2016) pontua que o homem:

Encara o corpo como uma relagdo direta e normal com o mundo, que acredita aprender na sua subjetividade,
ao passo que considera o corpo da mulher sobrecarregado por tudo o que o especifica: um obstdculo, uma
prisdo (Beauvoir, 2016, p. 12).

No que diz respeito a relagdo entre a protagonista e o corpo subalterno, é possivel identificar algumas caracteristicas
na obra. E comum que, em narrativas de autoria feminina, o corpo subalterno seja caracterizado pela “[...] enorme
caréncia e inferioridade da situagdo da protagonista” (Xavier, 2007, p. 35). Na obra em questao, a presenca do corpo
subalterno é representada pelo fato de que Cordélia sempre ocupa um lugar inferior nos mais diversos ambitos,
como o social, cultural, psicoldgico e, especialmente no ambito familiar, ja que ela é continuamente desprezada pela
propria mae.

Um trecho da narrativa em que é possivel perceber esse repudio do sentimento maternal sobre Cordélia é quando
relata que sua mae possuia vergonha dela, além de ndo aceitar nem mesmo o nome que foi lhe dado: “Teve sempre
vergonha de mim. Do meu aspecto, do meu comportamento, das minhas preferéncias e do meu nome... Até morrer,
a minha mée tratou-me e ordenou que todos a sua volta me tratassem por Lili” (Faria, 1998, p. 12).

J4 em sua adolescéncia, é visivel a subalternidade imposta sobre a protagonista em suas rela¢gdes sociais no meio
escolar, sendo menosprezada pelos seus colegas de classes devido a sua aparéncia fisica e vestimentas, o que |lhe
causa um sentimento de inferioridade:

Na escola também ndo tinha muitas alegrias. Eu sai alta e magrinha @ minha mde, morena ao meu pai e o
que se usava naquele colégio particular eram as loiras rechonchudas, e eu era o patinho feio da aula, elas
diziam que eu tinha bigode e que os meus vestidos eram pirosos, isto porque a minha mde tinha mania dos
botdes em feitio de bichos, galinha, ursos, cdes de orelhas murcham e abusavam dos casaquinhos de
jacquard em IG mohair (Faria, 1998, p. 18).

Ao longo da narrativa, um sentimento melancélico acompanha Cordélia, como pode ser visto no trecho em que relata
gue, durante a sua vida, as situagGes sempre eram as mais dificeis: “Sé na minha vida nada aconteceu assim, foi tudo
sempre de maneira mais dificil” (Faria, 1998, p. 14). A protagonista se comparava com os cordéis que lia em suas
noites de insOnias na prisdo, onde a mocinha que sofria, no final, terminava feliz, lamentando pelos acontecimentos
da sua vida acontecerem de forma tdo diferente.

Outra ponto em que é possivel observar a concepc¢do do corpo subalterno é a questdo de seus desejos, como o de
se tornar uma bailarina e ser aceita por sua mae, refletindo as suas aspiracGes que nunca se concretizam e,
consequentemente, deixam-na em um estado depressivo, sobretudo sobre a falta do amor materno e o desprezo de
sua progenitora pelo seu gosto artistico.
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Na auséncia da mde em casa, Cordélia se sentia livre, mesmo que por alguns instantes, para treinar Ballet, algo
desaprovado por seus pais, conforme mostra o trecho da narrativa a seguir: “Tiveram esta Unica filha, feia e
desarranjada dos pirolitos, com a ideia de ser bailarina, que aprendeu as posi¢des por um manual e se treinava aos
saltos pela casa toda na auséncia dos progenitores” (Faria, 1998, p. 20).

No que concerne o corpo disciplinado, é visivel que a protagonista apresenta marcas desta tipologia, principalmente
nos episodios injusticas e opressdes pelas quais passa. O corpo disciplinado caracteriza-se pela “[...] relagdo entre a
caréncia e a subordinagdo” (Xavier, 2007, p. 59), sendo que tais caracteristicas podem ser observadas em alguns dos
relatos da vivéncia de Cordélia, principalmente na sua relagdo com a prima Berta, em que a personagem sempre
busca cumprir a risca a vontade da prima, evidenciando o aspecto disciplinar de seu corpo.

A relagdo entre as duas personagens se inicia quando Berta acolhe Cordélia em sua casa em um momento dificil na
vida da protagonista, a qual demonstra extrema gratiddo pelo ato, uma vez que nunca alguém tinha lhe demonstrado
generosidade ou compaixao:

Berta recebeu-me como se eu fosse uma filha prddiga, instalou-me no quarto de hdspedes, disse que de
modo nenhum consentiria que eu lhe prestasse servicos como compensag@o. Achei que me tinha saido a
sorte grande, pus de parte a erva e a bebida, recuperei a minha roupa clara e aceitei alguma que a Berta jd
ndo usava e tentei, de um modo geral merecer este favor que o destino me fazia (Faria, 1998, p. 93).

Apesar de inicialmente agir de forma bondosa, Berta comeca a usar de seu gesto para dominar Cordélia, que, sem
perceber, perde a sua autonomia e passa a viver para satisfazer as vontades de sua prima. A principio, o ato de Berta
parece ser altruista, contudo, logo fica explicita a sua intengdo de subordinar Cordélia para que cumpra os seus
desejos. Apds a morte da avo paterna, pai e mae, Cordélia herda a casa de sua familia e cogita iniciar uma nova vida.
Entretanto, a relagdo de subordinagdo estabelecida entre ela e sua prima lhe gera um sentimento de culpa por querer
sua liberdade e de necessidade de reparagao:

De repente transformei-me numa mulher rica. Pensei vender a casa e ir viver fora do pais, esquecer tudo e
comegar uma vida nova, estabelecer um rendimento a Berta para que ndo me chamasse de ingrata (Faria,
1998, p. 117).

O trecho demonstra o controle que Berta exerce sobre Cordélia, com medo de ser julgada como ingrata por querer
independéncia, ao passo que ndo percebe que, cada vez mais, encontra-se disciplinada aos desejos de sua prima. De
acordo com Xavier (2007), o corpo disciplinado se trata de uma forma de violéncia que acontece, quase
despercebidamente, em nivel psicoldgico. O sujeito ndo se sente assediado ou subjugado de imediato, fazendo com
que a disciplina sobre o corpo muitas vezes passe despercebida:

E verdade que, no caso dos corpos disciplinados e déceis, os procedimentos séo mais rigorosos e evidentes,
incluindo punigcées e prémios. A violéncia simbdlica, porém, tem uma agéio transformadora que se manifesta
de maneira invisivel e insidiosa, através de interagdes prolongadas com as estruturas de dominagdo. O
resultado visado é um so: a submiss@o as regras em todos os niveis (Xavier, 2007, p. 59).

Destas maneira, é possivel dizer que a relacdo entre as personagens é demarca pela violéncia simbdlica, em que
Berta utiliza-se do fato de ter auxiliado Cordélia como justifica para impor suas vontades, ao passo que Cordélia,
diante de um histérico de violéncia continua desde a infancia, ndo percebe essa forma de dominacdo e acaba por se
subalternizar aos desejos de sua prima, sem conseguir decidir seu préprio destino:

Vendo a casa, Berta?

Claro que ndo.
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Ndo? Mas porqué?

A Berta esticou as pernas sobre a mesa o supeddneo de tapegaria, recostou-se no sofd, cruzou os bragos
atrds da nuca e disse mudamo-nos para Id, é o minimo que me deves depois de tudo o que fiz por ti (Faria,
1998, p. 117).

Neste trecho, é visivel que Berta utiliza-se do fato de ter acolhido Cordélia para subjuga-la, ao passo que Cordélia,
condi¢do de um corpo disciplinado que deve apenas obedecer e nunca questionar, acata as orientagdes de sua prima
sem contestar ou expor suas vontades. Essa relagdo comeca a se alterar com a mudanga das personagens para a casa
herdada por Cordélia de seus pais, em que a protagonista comeca a perceber as reais intengGes de Berta. A primeira
discussdo surge do processo de escolha do nome do restaurante que iriam abrir no local, como forma de gerar renda:

Todas fizemos listas de nomes mais ou menos idiotas, As trés Amigas, Cantinho das Primas, Pousada da
Serra, Arroz-Doce, Mesa Posta, O Bom Garfo, A Terrinha, A Colher, quando a Berta deu um grito de eureca e
declarou, vai chamar-se O Chdo da Berta.

O Chdo da Berta?

Sim, O Chdo da Berta!

Mas... o restaurante... néio é sO teu.

E o que é que isso interessa? Estds a dizer que a casa é tua, é?
Ndo, mas...

Jd sei! Queres antes Chéo da Cordélia! Ou Casinha da Lili! Talvez Cabaret da Coxa? Que culpa tenho eu se o
meu nome € bonito e o teu é inapresentdvel! (Faria, 1998, p. 120-121).

A partir deste momento, Berta passa a se impor cada vez mais diante de Cordélia, com completa falta de respeito e
Ilhe tratando como uma servical, ali presente apenas para atender seus desejos, expondo claramente as suas
verdadeiras intengdes ao ajudar a sua prima em um primeiro momento. Mesmo percebendo a mudanga drastica de
comportamento de sua prima, o corpo de Cordélia ja se encontrava completamente disciplinado e subordinado,
sendo incapaz de se levantar contra as injusticas que sofre.

Sobre o assunto, Xavier (2007) argumenta que a violéncia continua e prolongada sobre um corpo o coloca em um
estado paralisante no qual, mesmo tendo ciéncia dos atos de dominacdo e disciplina que sofre, encontra-se incapaz
de sobrepujar a situagdo e acaba por aceitar dominio. Além disso, o sujeito cujo corpo é disciplinado ndo consegue
se enxergar como vitima, mas sim, como o culpado pela situagdo em que se encontra.

Este processo pode ser observado na obra em diversos trechos, principalmente apds a prisdo de Cordélia, em que a
protagonista demonstra acreditar que os seus infortunios sao reflexo direto de escolhas que tomou, mesmo tendo
sido vitima de injusticas e violéncia ao longo de toda a sua vida:

O que leva uma pessoa relativamente normal, como eu julgava que era a enterrar-se mais e mais na lama
onde meteu os pés? O que é que me fez agarrar a uma situagdo insustentdvel que ndo fazia sendo piorar?
Por que é que ndo escolhi seguir o conselho da Berta e ndo me libertei de tudo aquilo? Talvez porque fiz
sempre as escolhas erradas, talvez porque me sentia mais presa do que me sinto hoje, talvez porque um
resto de amor-proprio me impedia de oferecer a minha casa e o meu patrimonio as maquinag¢ées da Berta,
talvez porque havia um cliente introvertido e solitdrio chamando Felipe Martins. (Faria, 1998, p. 128—-129).

Sobre esse sentimento de arrependimento, Arthur Frank (1996) destaca que:
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Valem aqui as palavras de Arthur Frank a respeito da reagdo do corpo disciplinado: “Quando a disciplina
interna néio pode mais neutralizar o tema de sua propria contingéncia, o corpo disciplinado migra para a
dominagdo, subjugando o corpo dos outros a um controle que ele néo pode exercer sobre si mesmo” (Frank,
1996, p. 55 apud Xavier 2007, p. 67).

Desta maneira, o arrependimento notavel da protagonista é uma consequéncia de seu corpo disciplinado e da falta
de controle que possui sobre si mesma, sem conseguir perceber que as violéncias as injustigas que sofre ao longo de
sua vivéncia possuem um grande impacto na situagdo em que se encontra.

Além do corpo subalterno e disciplinado, a protagonista do romance também apresenta descrigbes de um corpo
violentado. Diante de inUmeros acontecimentos, como auséncia do amor materno, desilusdo amorosa, injustigas,
decepgbes em relagdo as suas amizades, falta de companheiros, noites de insénias na prisdo e dificuldades da
ressocializagdo, pode-se afirmar que Cordélia teve seu corpo brutamente violentado.

De acordo com Xavier (2007), o corpo violentado carrega “[...] uma subjetividade amarga, que busca na luta o resgate
da dignidade perdida” (Xavier, 2007, p. 59). Esta situa¢do ocorre, sobretudo, nos momentos em que Cordélia toma
consciéncia dos inUmeros reveses que marcam a sua histéria de vida. Depois de cumprir a sua sentenca de dezesseis
anos, a protagonista sai do carcere e inicia uma nova fase, ressaltada por ela com muita veracidade e ironia:

Chegou a temida hora da liberdade. Como quem se atira a dgua, agarro no meu saco cabedal, guardo o
dinheiro que consegui juntar com o trabalho de tantos anos, e digo-me, sem nenhuma fé, vamos ld ver do
que sou capaz (Faria, 1998, p. 169).

Nesse contexto, evidencia-se a caracterizagao de um corpo marcado pela violéncia, que busca resgatar sua dignidade
mesmo diante de escassas esperangas, mas com um fervoroso desejo de lutar por sua integridade em uma sociedade
repleta de preconceitos. Carregando uma personalidade abalada e violentada, Cordélia enfrenta uma jornada repleta
de situagdes angustiantes, com o objetivo de concretizar seu ultimo desejo: encontrar paz consigo mesma, deixando
para tras seu passado e iniciando um novo capitulo.

Como ex-detenta e mulher, Cordélia possui dificuldades na sua busca em reintegrar-se na sociedade. Em todas as
tentativa de encontrar emprego, a personagem é prontamente dispensada quando os empregadores solicitavam um
curriculo ou uma carta de recomendagdo. Em uma das tentativas, ela narra sua frustagao ao ser julgada apenas pelo
fato de ter sido presa:

Oica. A pessoa que cometeu esse crime e que eu conheco perfeitamente é recebida em toda a parte com
toda a consideragdo, s6 porque ndo foi julgada e ndo esteve na cadeia. Portanto o que marginaliza ndo é a
culpa, mas o seu pagamento, ainda que se pague a culpa dos outros. Pagamos a chamada divida a
sociedade, mesmo que a divida ndo seja nossa e é essa sociedade que nos exclui precisamente por a termos
pago (Faria, 1998, p. 184).

Sem conseguir um emprego, Cordélia passa a morar na rua com outros individuos em situacdo semelhante, entre
eles, Linhaga, com quem compartilha as dificuldades que passara e que a levaram a estar na situacdo em que se
encontra: “Sou uma pessoa a quem a vida correu mal e esta foi a minha primeira noite na rua” (Faria, 1998, p. 190).

E notdvel a infelicidade da protagonista em varias partes da narrativa, ja que a sua vida havia sido arruinada. Mesmo
assim, Cordélia, dona de um coracdo puro e generoso, comecou a ajudar todos que se encontravam na mesma
situacdo que ela, encontrando uma razdo para viver. llustra esta questdo o seguinte trecho:

Pus a pensa muito depressa, porque agora tinha uma razdo para viver. A primeira pessoa com quem falei
foi o Quim. Expliquei-lhe que ia arranjar dois baldes, que era o mdximo que eu conseguia carregar e havia
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de ir pedir aos restaurantes as sobras da comida, sopa, pdo, para distribuir pelos pobres mais pobres que
eu, os que estdio doentes, perdidos, desesperados (Faria, 1998, p. 204).

Mesmo apods todas violéncias e injustigas que sofre durante a sua vida, Cordélia ainda encontra forgas para auxiliar
aqueles mais necessitados. Era desse sentimento de compaixdo pelo proximo que a protagonista renova suas
energias para superar todas as dificuldades do seu cotidiano. Assim, é possivel dizer que, ao longo da narrativa, sdo
inUmeras situagdes que marcam a vida de Cordélia constroem e transformam a sua identidade e o seu corpo.

Em ultima analise, é possivel dizer que Cordélia, desde muito cedo, sofre com a violéncia e injusticas do meio em
que vive, culminando na formagdo de um corpo subalterno, disciplinado e violentado. Embora seja uma obra de
ficgdo, é evidente a intenc¢do da autora em representar a realidade, diante de uma sociedade em que a mulher ainda
tem pouco espaco e, por vezes, acaba passando por s que levam a serem subjugadas. Assim, ressalta-se aimportancia
da literatura de escrita feminina como uma linguagem de resisténcia, que permite tecer reflexdes sobre a relagdo
entre o contexto sociocultural e o seu impacto sobre a identidade da mulher.

Acreditamos, a partir destas reflexdes, na significativa contribuicdo dos estudos de género para as leituras das
representacdes femininas, como neste romance analisado. Principalmente, por se tratar de uma autoria feminina.
Sobre este tema, concordamos com a indagagao e a resposta de Aldinida Medeiros: “quantos nomes de mulheres
que lutaram para mudar a condi¢do feminina na sociedade ndo ficaram apagados, ndo obstante as suas lutas? Muito
paulatinamente é que estes nomes tém saido do anonimato.” (Medeiros, 2019, p. 19).

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do estudo da obra Romance de Cordélia (1998), a presente pesquisa realizou uma reflexdo sobre a relacdo
com as questdes de corporeidade na perspectiva da vivéncia da protagonista, Cordélia. A partir da andlise da obra,
com base em autores que tratam sobre o assunto, sobretudo Elédia Xavier (2007), ficou evidente que as situagGes
vivenciadas pelo protagonista se refletiam na constru¢do de sua identidade feminina.

A trajetdria de Cordélia, marcada por inUmeros momentos de injustica, opressdo e dominag¢do, moldou-a em um
corpo violentado, subalterno e disciplinado. Conforme o conceito de corporalidade, percebe-se que o corpo é uma
construcao cultural que serviu como espaco de aprisionamento e exclusdo da mulher na sociedade, processo que
pode ser observado na obra, em que as relagdes em torno da protagonista sdo de grande impacto para a construcdo
de sua identidade.

A partir desta constatacdo, destaca-se a importancia do corpo no universo feminino e seu destaque nas obras
literarias de escrita feminina, as quais abordam questdes que revelam a condicdo da mulher e sua relagdo com o
corpo. Em conclusao, é possivel dizer que os resultados desta pesquisa servem auxiliam na compreensao sobre a
construcdo da identidade feminina conforme os aspectos socioculturais que a envolvem, além de destacar como as
obras literarias podem auxiliar no entendimento de diferentes aspectos relacionados com a mulher, histéria e corpo.
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1. INTRODUCAO

O livro Ciganos: Histdria, Identidade e Cultura traz um fascinante e misterioso olhar sobre a caminhada dos ciganos
pela histéria, passando pela Peninsula Ibérica, até o ponto em que a autora direciona o seu texto e sua pesquisa para
as comunidades e grupos ciganos no estado do Rio Grande do Sul. A edigao é muito esmerada e apresentada pela
Editora Fi em 339 paginas.

Débora Soares Karpowicz é doutora em Histéria pela PUC do Rio Grande do Sul, mestre em Histdria também pela
PUC do Rio Grande do Sul, e desenvolveu pesquisa no seu doutoramento relacionada com a histéria da penitencidria
feminina Madre Pelletier de Porto Alegre. No seu mestrado, o objeto da sua dissertagdo tedrico-empirica estd na
presente publicagdo, Ciganos: Histdria, Identidade e Cultura, que trata da histéria dos ciganos e da sua presenga no
territdrio do Rio Grande do Sul.

Na parte introdutdria, ocorre a declaragao da perspetiva metodoldgica da pesquisadora, que enfatizard aimportancia
da técnica de realizacdo de entrevistas para penetrar no mundo cigano, demonstrando pleno conhecimento da
tematica que ira trabalhar na sua obra.

2. 0S CAPITULOS DO LIVRO

No Capitulo 1, a autora discorre sobre a bibliografia no Brasil, em Portugal e no mundo sobre as origens dos Ciganos.
Desde indicios de textos antigos que a eles se referiam como egipcios, até estudos linguisticos que indicam a sua
origem no subcontinente indiano, os estudos etnograficos e antropoldgicos irdo percorrer a histéria sofrida de um
povo que luta para manter sua identidade cultural, mas é perseguido enquanto etnia e unidade sociocultural que se
distingue das civilizagdes ao seu derredor: “A pureza das linguas e das racas é enfatizada pelos tedricos da época.
Novas conclusdes cientificas irdo ressaltar as desigualdades e a inferioridade de uns em detrimento a superioridade
de outros” (Karpowicz, 2018, p. 79).

Essa discriminacdo, que, como relata a autora, perpassou pela pena de degredo e até mesmo de morte no caso de
ndo emigracdo até a escravizagdo em alguns paises, € uma constante na historiografia brasileira, desde o periodo
colonial, com a presenca da Inquisicdo na Bahia e em Sergipe, por exemplo, até mesmo no periodo Imperial, em que
se pesquisava a presencga de sangue cigano ou canarinho para impedir a concessao de titulos nobiliarquicos (Mott,
2013). Essa situacdo de dor e de agruras é muito bem sintetizada por Karpowicz (2018):

Os estudos sobre as migragbes mostram que as levas de pessoas que circulavam a procura de melhores
condigbes ou fugidos de represdlias governamentais ou religiosas, muitas vezes, ndo possuia documentagdo
ou, em diversos casos, quando tinham documentos eram falsos (Karpowicz, 2018, p. 71).

Tais disparates, de uma humanidade civilizada que tem dificuldades de lidar com a complexidade das diferencas
culturais, € o mesmo acintoso disparate que levou o nazismo a pretensiosamente proceder ao holocausto de judeus,
ciganos, homossexuais e testemunhas de Jeova.
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No Capitulo 2, a partir do rico registo feito pela literatura de viagem pelo Brasil no Século XIX, a autora faz a descrigdo
histérica dos grupos ciganos e sua participagdo no comércio escravagista no Brasil Império.

A descrigdo do cigano como um elemento colocado a margem do padrao social estereotipado, segundo a autora,
denota o etnocentrismo europeu que impde o modelo ideal de sociedade:

analisar a aparéncia destes grupos a partir do olhar e das representag¢bes dos viajantes é, de certa forma,
analisar a construgdo da propria identidade cigana, haja vista que compreendemos a construgdo da
identidade a partir das diferengas com relagdo ao “outro”. Sendo assim, para tomarmos consciéncia da nossa
cultura é necessdrio defrontar-nos com outras culturas (Karpowicz, 2018, p. 110).

O final deste capitulo ganha uma ténica um pouco descritiva dos sdbios autores dos registos de viagens, podendo a
autora ter aprofundado um pouco mais a questdo da religido e das crengas do cigano na visdo desses autores,
cotejando com os cantos e folclore desse povo.

No Capitulo 3, Karpowicz (2018) inicia a tematica a ser debatida no capitulo, discutindo o etnocentrismo que envolve
rotulagdes e discriminagdes pela incapacidade de compreender a visdao de mundo diversa do paradigma
eurocéntrico:

Do ponto de vista histdrico, os estudos sobre ciganos denunciam um processo de constantes choques
culturais e de exclus@o social. Um grande problema para se compreender o que é “ser cigano” é conseguir
desvendar o mosaico multicultural que muitas vezes nGo passa de uma construgdo apenas do imagindrio
dos ndo-ciganos” (Karpowicz, 2018, p. 129).

Essa discussdo sobre a percegao que se tem da cultura cigana mexe com a dinamica do convivio entre povos e culturas
diferentes, mantendo o interesse do leitor. A descricdo agora real de grupos que residem e trabalham em tendas
vem acompanhada de fotos, o que prende a ateng¢do. De secgBes mais tedricas, passa-se a ver a rotina do grupo
visualmente nos registos fotograficos. Os campos planos do Rio Grande do Sul em Alvorada e Gravatai remetem-nos
as pradarias asiaticas de onde ou por onde vagaram os ancestrais dos ciganos.

Descrevendo as principais denominagdes ou ramos de ciganos no que a autora chamou de “unidade na diversidade”,
Karpowicz (2018) apresenta-nos os grupos ‘Calon’, ‘Rom’ e ‘Sinti’, os quais segundo a autora: “ndo falam a mesma
lingua, nem todos vivem em acampamentos, nem todos fazem fogueira e leem a sorte, no entanto todos se
autodenominam por “ciganos” (p. 143). E assim o Capitulo 3 se encerra, tecendo uma andlise de diversos aspectos
da economia doméstica, vestimentas, costumes, para entender o que é o “ser” cigano.

O Capitulo 4 apresenta a metodologia e os resultados de uma interessante pesquisa de campo, realizada com o
objetivo de colher a percecdo dos brasileiros sobre os ciganos e a percecdo destes acerca dos brasileiros:

brasileiros e ciganos que, em relagdo aos primeiros, houve a reprodugdo de esteredtipos ou representagoes
distorcidas acerca dos ciganos, aspecto jd evidenciado no estudo sobre os relatos dos viajantes. Assim sendo,
embora significativo numero de brasileiros afirme conhecer as tradi¢bes ciganas, este conhecimento estd
baseado no senso comum e as imagens construidas sdo remanescentes dos esteredtipos seculares
transmitidas através de relatos orais (Karpowicz, 2018, p. 227).

Encerra-se a obra, fruto do curto periodo de dissertacdo de mestrado de Karpowicz, com a curiosidade sobre a
situacdo dos ciganos nos outros estados da Federacdo, de norte a sul e de leste a oeste na imensiddo desses Brasis.
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3. CONCLUSAO

Nesta resenha critica, apresentou-se o autor e a sua obra para contextualizar o leitor. Em seguida, os temas foram
trazidos, capitulo a capitulo, desde a histéria da peregrina¢do dos ciganos no mundo até sua chegada ao Brasil e,
mais especificamente, ao Rio Grande do Sul.

A autora fez extensa pesquisa bibliografica, andlise documental criteriosa e uma pesquisa qualitativa utilizando
técnicas de entrevistas semiestruturadas em profundidade, o que traz uma riqueza de dados para um assunto tdo
instigante e importante para a compreensao do povo cigano.

Embora, nas palavras da autora, a obra ndo tenha pretensdo de esgotar o assunto, a leitura de Ciganos: Historia,
Identidade e Cultura consegue trazer o leitor desde as origens das tradi¢des ciganas, com sua presencga ibero-
americana, até a contemporaneidade, caminhando pelas ruas e campos do Rio Grande do Sul.
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As micronarrativas que constituem Histdrias de um tempo S6, de Ana Zorrinho, sdo histdrias de vidas e de gestos
guotidianos, num tempo talvez distante, mas com algo de atual. Trechos breves, mas prenhes de significados,
sentidos, emogdes e onde os sonhos e os medos do dia a dia sdo o molde para cada vida e cada histéria.

Nascidos de uma necessidade simultaneamente da escrita e da estética, estes contos assentam num grande poder
de observagdao — o de um olhar lucido, perscrutador, muitas vezes fascinado, sempre emocionado, mas atento as
situagOes e aos comportamentos e capaz de partir deles para alcangar as consciéncias, mostrando-se sensivel as
movimentagdes exteriores e interiores de cada personagem a que da corpo, voz, pensamento, vontade, agao e
memoria: “Ela os cria, e as vezes até fala com eles. Ela lhes finda a vida para alimento de todos, com uma pancada
rapida e certeira no pescogo. Sem sofrimento. Despe-lhes a pele. Depois, esquartilha-os em pedacinhos. Pde de vinha
de alhos (sem esquecer o tronquinho de esteva)” Maria, pag. 13.

Sem nunca perder de vista os conflitos, manifestos ou apenas latentes, que afetam o tecido pessoal e social na sua
diversidade, a autora prefere centrar a sua atengdo no homem (ou mulher), que elege como matéria fundamental do
universo que cria e de cujas duvidas e certezas, ansiedades e contradi¢des, desalentos e perdas, ndo deixa nunca de
se fazer eco. Assim, as personagens, por vezes, parecem surgir em flashes que nos fixam obsessivamente na
sequéncia da acdo e nas emocgdes que dai emanam: “Fechou-se de novo la dentro. Ajeita o xaile e recompde-se,
lenta. Ouve, parada. Os siléncios da casa. Cruza o olhar com os retratos mortos. Pega num deles. Limpa o rosto.
Contrai a expressdo. Cerra as palpebras. Abraca a imagem por um instante longo”. Mulher, pag.16.

Ha, pois, neste conjunto de histérias, uma tendéncia muito marcada para contar, privilegiando o mundo das
personagens, o exame das suas emogdes, a evidéncia dos seus atos de medo, de recalcamento, de uma soliddo
dolorida, de uma certa marginalidade e desesperanca... A voz narrativa empenha-se na conducado do leitor para uma
reflexdo sobre o comportamento dos outros, ora pela colagem do seu sentir e do seu estar ao de uma personagem
particular, em regra o protagonista da histdria, ora pela lente atenta com que amplia minucias, pequenos gestos que
afinal matizam de humanidade estes contos e os carimbam de originalidade.

E assim que estes textos vivem, em larga medida, do acompanhamento de uma consciéncia viva, e galvanizante que
persiste — quer desfilem, perante o leitor, retalhos do passado ou de presente, alternando e transfigurando-se e
iluminando-se.

Assiste-se, deste modo, a uma espécie de deambulacdo interior estimulada pela pura observagdo do mundo
circundante. E um mundo de um tempo s, vivificado pelas contingéncias da vida, pela inevitabilidade da morte e
capaz de suscitar reconhecimentos e perplexidades, identificacGes e distanciamentos, devaneios e dececGes,
solidGes e esperas: “Terminaram. Quem dera que o telefone ou a campainha tocassem com alguém. O telefone ndo
toca, a campainha ndo toca. Estdo so os dois. Esperam juntos”. Homem, pag. 24.
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Por outro lado, a palavra nasce, em Ana Zorrinho, de um sistematico exercicio da memdria, que lhe permite, ao
reconstruir, avaliar o mundo e cada pessoa em profundidade. E, quando a memoria se faz discurso, avulta a seguranga
com que, enquanto narradora, sabe aderir ao ponto de vista de uma personagem, registando-lhe, com notavel
sentido do equilibrio, modulagGes afetivas e racionais, num ritmo poético e aprazivel da frase; estratégias estas
conducentes a uma matizagdo psicoldgica ou a uma intensificagdo emotiva a que o leitor ndo pode deixar de ser
sensivel. Uma linguagem rica, por vezes popular, e cheia de poesia: “Com os dedos enrolam-se os fios na agulha em
voltas contadas, tece a vida, aninhada no sofd”. Tecendo a vida, pag. 21.

Dado os espagos e as figuras humanas evocarem largamente Santiago do Cacém, a vila velha, os montes em redor
(apenas esporadicamente a cidade, e sempre nela a opressdo a maneira de Cesdrio), ao lermos Histérias de um
tempo so, sentimos que o tempo é sé em nds a persisténcia de uma memoria da gente desencantada, anénima e
diversa que, sem verdadeiramente o saber, partilha connosco dores e angustias, conhece iguais momentos de
ternura e de dor, vive os mesmos sonhos frustrados por entre os tons de soliddo de um quotidiano que ainda nao
acabou, “pois a multiddo continua a passar apressada”. Cidade, pag. 52.

Acresce-se ainda a ilustracdo, de autoria de Raquel Ventura, que corrobora sensitivamente, num trago forte e em
tons de preto e branco, as vidas solitdrias, tristes e, por vezes, angustiadas das personagens que “flanejam” por estas
Histdrias de um tempo so.
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